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El paisaje ha sido un tema constantemente representado a lo largo de la historia del
arte, recuperandose en las vanguardias con nuevas estéticas e intenciones y convir-
tiéndose en uno de los méas productivos campos de investigacion del arte contem-
poraneo. Tanto paisajes representados desde el punto de vista estético, incluyendo
incluso aquellos como representacién abstracta quiza no de un lugar concreto, sino
a partir de una construccién mental, como paisajes que son punto de partida de la
formacién de una identidad territorial y pueden derivar en una critica social o cultu-
ral, todos tienen en comun el uso del lenguaje contemporaneo a la hora de abordar

un territorio para convertirlo en un paisaje desde el punto de vista artistico.

Como afirma Joan Nogué en La construccion social del paisaje, de donde esta
tomado el titulo de la exposicién, éste “puede interpretarse como un producto so-
cial, como el resultado de una transformacion colectiva de la naturaleza y como la
proyeccion cultural de una sociedad en un espacio determinado” En este sentido,
es una forma de conocimiento, un medio para la comprensiéon del entorno en el
que vivimos, pues “no solo nos muestra como es el mundo, sino que es también

una construccién, una composicion, una forma de verlo™".

En palabras de Javier Maderuelo, su idea “no se encuentra tanto en el objeto que
se contempla como en la mirada de quien contempla. No es lo que esta delante
sino lo que se ve” El paisaje no es la naturaleza o el lugar que se observa, sino
lo que se construye a partir de estos, una construccion cultural para la que es
necesaria la interpretacion de alguien, a partir de la cual unos elementos fisicos

existentes se convierten en su representacion?.

Siguiendo con la idea de que el paisaje no es un objeto inerte que esta ahiy po-

demos mirar, sino que se construye en el momento en que se observa € interpreta
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un territorio, es importante prestar atencién también a los procesos y fuerzas que
intervienen en su configuracién; elementos que probablemente ya han desapare-
cido pero que quedan ahi. Hay que observar lo visible y lo no visible, pues lo que
vemos siempre remite a algo que ya no esta pero que es fundamental en su cons-
truccion. En este caso, es una elaboracion realizada a través del proceso creativo
en el que la intencién, intervencion e interpretacion del artista de un territorio da

como resultado una visidn, una idea.

Incluida dentro de la sesidon expositiva Paisaje: contemplacion, memoria y activis-
mo, esta exposicién reune una amplia seleccion de artistas que desde diferentes
Opticas y con diversas técnicas han otorgado al paisaje un papel protagonista en
sus obras. Fotografias, pinturas, dibujos, instalaciones y videos conforman esta
muestra que relne la coleccién del Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Co-
leccion DKV y Nueva Coleccion Pilar Citoler, complementandose entre ellas para
ofrecer una vision de cémo se interpreta en la actualidad y de qué forma se ha

recuperado como tema de trabajo en las Ultimas décadas.

Las obras que componen la exposicion se han dispuesto agrupando las de los
artistas que abordan el tema con estética similar o cuyo tratamiento tienen ele-
mentos en comun. El orden seguido en el presente texto no responde al sentido
expositivo, sino al del desarrollo de la idea de paisaje de la que tradicionalmente
se ha partido, la relacionada con la contemplacién, es decir, de la mirada sobre un
territorio para elaborar una imagen de éste o bien para construir mentalmente un
paisaje inexistente realizado con la propia creacion mental del artista. Esta con-
cepcion ha ido cambiando y evolucionando en sus contenidos hasta modificarse
completamente. Si entendemos que el paisaje es una forma de interpretar, es

decir, algo subjetivo, hay multiples modos de verlo, pues influyen muchas identida-



3 Nogue, Joan. Op. Cit, p. 13

des sociales y diversos factores como la estética dominante o las preocupaciones
artisticas o culturales de aquel que lo interpreta. En ocasiones, lo que es paisaje
para uno no lo es para otro o pasa desapercibido porque no encaja en una idea
predeterminada. En el arte contemporaneo su idea se ha ampliado notablemente,
de forma que paisajes que tradicionalmente no lo eran pasan a ser visibles para

los artistas y para el publico3.

Santiago Ydafez presenta una técnica pictérica de caracter fotografico que llega
a confundir al espectador, pues, a modo de instantanea, nos muestra un panorama
nevado indefinido en cuanto al lugar pero “sobredefinido” en cuanto a represen-
tacién. El paisaje ha estado siempre presente en el trabajo de Miki Leal. Las tres
obras que aqui se presentan, pertenecientes a cada una de las colecciones que
componen la exposicién, son prueba de ello, pues fechadas en diferentes momen-
tos, tienen este tema como protagonista. Con una estética y colorido muy personal,

la obra de Leal es fruto de sus vivencias, de sus viajes y del entorno que le rodea.

Templo de Santiago Giralda fue concebida tras la lectura de la obra del pintor y
tedrico chino Shitao (1642-1707) Tratado sobre pintura y el conocimiento de su
obra pictorica, con la que guarda similitudes en cuanto a composicién y estilo.
Parte de la contemplacion romantica del paisaje pero incorporando elementos
procedentes de los medios de comunicacién para elaborar una imagen confusa e
inabarcable en una primera mirada, lo que obliga al espectador a detenerse en los

detalles y elementos que van componiendo la obra.

JesUs Zurita acometio La llanura baja en un proyecto especifico para el CAAC en
2007, un afio después de realizar la obra Hora con ayuda del programa Iniciarte,

que después ingresaria en la coleccién del Centro. Con ese lenguaje tan surrea-
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lista y onirico, sus obras dialogan con la arquitectura, tanto con el espacio para el
que fueron creadas como con los nuevos espacios en los que puedan ser insta-
ladas, ya que estan marcadas por un caracter arquitectdnico al mismo tiempo que

son obras vivas, casi organicas.

La reflexion de Alfonso Albacete parte de lugares concretos y de la naturaleza
que le rodea, como la costa de Almeria o de elementos cercanos a su vida y sus
recuerdos, como el trabajo de la seda. De esa forma, aunque la mayoria de sus
pinturas, dibujos y bocetos son fundamentalmente figurativos, al construir y desa-
rrollar su obra a través del andlisis exhaustivo de los temas que trata, en ocasiones
esa construccion deriva en paisajes casi abstractos, como puede verse en algunos

de la exposicion.

Imagen cargada de simbolismo, el Bosque de Salomé del Campo tiene como
protagonista a la naturaleza pero desde una perspectiva subjetiva, aludiendo al
bosque como un elemento enigmético y misterioso en los cuentos infantiles y utili-
zando el color azul monocromo para acentuar la carga emocional, la serenidad. Un
lirismo que conecta con la obra de Soledad Sevilla, que envuelve al espectador
con su colorido rojo intenso como protagonista, a modo de instalacién bidimensio-
nal o la de Cristina Iglesias, donde la exuberante vegetacién rodea fisicamente al

visitante que se adentra en un laberinto de texturas y formas vegetales.

En el camino hacia el paisaje méas abstracto, pero en la misma linea de lirismo pic-
térico se encuentran los lienzos de Fernando Zobel, que partiendo de un paisaje
concreto, como evidencian los dibujos preparatorios, va eliminando lo superfluo
y abstrayendo el tema hasta mostrar la sintesis y esencia del mismo; todo ello en

un proceso que no deja nada a la improvisacion y con una vision y colorido muy



identificables en su obra. Algo parecido aunque con un lenguaje muy diferente
ocurre con la obra de Néstor Sanmiguel, cuyo titulo tan narrativo y descriptivo,
Encuentros nocturnos por los parques, contrasta con el sintetismo y la geometria
formal de la misma, construida a partir de capas superpuestas que van configu-
rando modulos rectangulares que se repiten cambiando de color con un ritmo

previamente definido.

Dentro del andlisis de la naturaleza pero en una vertiente mas analitica relacionada
con lo cientifico, se encuentran las obras de Mireya Maso y Zoé T. Vizcaino. Con-
cebidas a partir del trabajo en las bases argentinas de la Antartida, Mas¢ retrata
esos lugares inquietantes y vacios, aparentemente adn no tocados por el hombre;
territorios desérticos que mantienen la tranquilidad y la quietud como si el tiempo
no pasara, como si nunca hubiera cambios, pero que en realidad estéan en continua
transformacion. Para el proyecto Into the Maelstrom, Zoé T. Vizcaino viajé a algunos
de los vortices marinos mas potentes del mundo para documentar, investigar y
registrar este fenémeno a través de videos, fotografias, documentos y cartografias.
Resultado de este viaje son las fotografias sobre el Monskenstraumen, un sistema
de remolinos y mareas que se forma en el archipiélago de Lofoten, en el Mar de
Noruega, en las que la belleza de la representacion contrasta con la fuerza colosal,

tan creadora como destructora, del remolino de agua natural.

Dentro de una linea mas conceptual pero en conexién con lo anterior, Patricia
Dauder hace referencia a un paisaje muy concreto en el titulo de su obra, relacio-
nada con sus paseos por el Duero, marcando incluso las coordenadas en las que
éste esta situado, lo cual contrasta con el resultado de una obra abstracta cuyo
objeto fisico de representacién nunca se podria identificar. Facilmente reconocible

es el paisaje que nos presenta Paloma Polo en The Build Up, que documenta una
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intervencion en un espacio abierto y establece un juego entre lo construido y lo
representado, entre lo que no se ve y lo fotografiado. De la representacion de lu-
gares muy concretos a construcciones paisajisticas, Matt Mullican en sus cajas de
luz reflexiona sobre la naturaleza y la percepcion de la realidad construyendo un
paisaje idealista y sublime de forma ficticia generado por ordenador. En el campo
audiovisual y en consonancia con este contraste entre lo real y lo ficticio, Mark
Lewis plantea una reflexion sobre la capacidad de captar el tiempo y el espacio.
En muchas de sus peliculas, como la que puede verse en esta exposicion, suele
utilizar paisajes cotidianos y anénimos fijandose en detalles que normalmente pa-
sarfan por secundarios. Rodada en 35 mm, Rear Projection muestra una pantalla
de proyeccién en la que aparece un paisaje con una gasolinera abandonada en
dos momentos diferentes, invierno y verano, delante de la cual se sitla la actriz
Molly Parker, de forma que con unos movimientos de céamara controlados por
ordenador se crea este juego entre la figura 'y el fondo, ya que da la impresion de

que la actriz se estd moviendo dentro y fuera del paisaje.

Uno de los temas frecuentemente representados con nuevos codigos estéticos
en el paisaje contemporaneo es la ciudad; la ciudad como territorio urbano donde
se desarrolla la actividad del hombre, con las transformaciones que esto supone;
la ciudad postmoderna de limites indefinidos en unos paisajes donde no importa
tanto lo que aparece representado sino lo que la imagen sugiere, en la que el
hombre no aparece pero esta presente. Zoe Leonard en sus vistas aéreas de la
ciudad de Paris pone de manifiesto temas como la globalizacién, la industrializa-
cion y la difuminacion de los limites de la ciudad. Al utilizar la técnica fotografica
de forma tradicional, las imagenes en blanco y negro de la urbe contemporanea
no son completamente nitidas, sino que evidencian las imperfecciones propias

de su modo de trabajo. En conexién con esta perspectiva a vista de péjaro, Olivo



Barbieri también presenta una imagen desenfocada por utilizar intencionadamen-
te un tipo especial de lente para conseguir este efecto. Presenta a Sevilla junto
con otras ciudades andaluzas en un video tomado desde un helicoptero, de forma
que éstas parecen maquetas y no ciudades reales. Con esta técnica ha realizado
obras en gran cantidad de lugares dentro del proyecto Site Specific, como Chi-
cago, Florencia, Shangai, Sao Paulo, entre otros. Alejandro Sosa relne en sus
particulares vistas de Sevilla obras realizadas en los Ultimos 20 afos que muestran
las transformaciones urbanas sufridas por la ciudad a través de imagenes panora-
micas construidas a partir de fragmentos fotogréficos que permiten obtener una

visién de 360 grados en una imagen bidimensional.

Centrada en su tierra, que ha estado siempre tan presente en toda su obra, la
serie Viaje por Andalucia de Guillermo Pérez Villalta muestra como a modo de
viajero romantico, el artista realiza apuntes de diferentes enclaves de la geo-
grafia andaluza; en ocasiones lugares tan representativos como la Mezquita de
Cérdoba o La Alhambra de Granada y otras sitios no tan reconocibles pero que
forman parte de los estereotipos andaluces como ventas, minas, fuentes, ermitas,
jardines, monumentos, puertos, iglesias, etc. de pueblos y aldeas dispersos por el

territorio andaluz.

Todo paisaje esta impregnado por la memoria, pues congela un territorio en un
momento y en un estado concreto probablemente irrepetible, pero hay artistas
que van mas alla y tratan de representar en su obra, no solo el lugar, sino la memo-
ria del mismo, la historia que encierra, las acciones que no se ven pero que estan
detras de esa imagen. A veces de forma poética, emotiva, reflexiva y pausada, y
otras de modo mas activo o invitando a la critica social, politica o ecoldgica, la

memoria es un tema constante en el paisaje contemporaneo.
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En relaciéon con la historia de las salas donde se presenta la exposicidon, pues
Cristébal Colodn era asiduo visitante del Monasterio de la Cartuja, sede del CAAC,
y en este lugar se sitla su primer enterramiento, se presentan varias obras rela-
cionadas con América Latina y con el colonialismo. La obra de Federico Guzman
tiene una estrecha relacién con la naturaleza y también con Latinoamérica, pre-
sente en muchos de sus proyectos y donde ha desarrollado parte de ellos. Para
el proyecto Matitas divinas, que hizo para el CAAC en 2001, el artista realizé una
serie en la que alude al ritual del bafio con las siete hierbas amargas que se realiza
en Colombia el dia de fin de afio para alejar las malas energias. Es un documen-
to de la exposicion y actividades que se llevaron a cabo, en las que partia de la
huerta del Monasterio de La Cartuja, proponia una mirada a las plantas de forma

espiritual y derivaba en una critica a la economia y al mundo de los museos.

La obra de Juan Manuel Castro Prieto forma parte del proyecto realizado en Peru
en el que, siguiendo los pasos del fotégrafo Martin Chambi, realiz6 gran cantidad
de fotografias que incluian desde la vida cotidiana de pueblos y ciudades hasta
lugares como las ruinas incas de Wifiay Wayna. En la misma linea se encuentra
el trabajo de Francois Bucher, también desarrollado en Peru, pero en este caso
documentando las exploraciones que hiciera Daniel Ruzo en los afos 50 en la
meseta de Marcahuasi, donde descubri6 a través de su camara fotogréafica un
parque de esculturas de unos 10.000 afos de antigliedad cuyas figuras solo
“aparecian” cuando eran iluminadas por el sol a determinadas horas y momentos
del afio. Dentro de esta tendencia de apropiacién, observacién y documentacion
se encuentra el trabajo de Leandro Katz, que reconstruye las expediciones que
John L. Stephens y Frederick Catherwood llevaron a cabo en el siglo XIX por las
regiones mayas de Yucatan, Chiapas, Guatemala y Honduras, documentando los

monumentos de esta cultura. Katz realiza una comparacién entre el estado de



estos monumentos entonces y ahora después de las transformaciones sufridas
por el paso del tiempo o las restauraciones arqueoldgicas. Siguiendo con la re-
presentacién de paisajes transformados por el hombre y por el tiempo, Xavier
Ribas muestra la selva que ha ocultado las ruinas mayas de Waka, en Guatemala.
Documenta como las excavaciones en esta zona, al igual que en otros lugares, se
centran en los espacios simbdlicos, dejandose por excavar las zonas dedicadas a
la vida cotidiana que paraddjicamente es donde se desarrolla la cultura de un pue-
blo. Estas zonas de la periferia son lugares cuya memoria permanece enterrada y
cuyo pasado se mantiene oculto, pues la construccién, aunque se sabe que esta

ahi, pasa desapercibida.

La union de imagen y texto es el vocabulario que utiliza Bleda y Rosa para re-
flexionar sobre el tiempo y el espacio, sobre el paisaje como un espacio vivido.
Todo su trabajo gira en torno a lugares deshabitados donde la presencia hu-
mana se ha diluido pero que estan cargados de historia. Su investigacién sobre
las huellas del paso del tiempo esta presente en todas las obras que aqui se
presentan. El proyecto Ciudades indaga sobre yacimientos arqueoldgicos y ciu-
dades ya desaparecidas que antafio fueron escenario del florecimiento de gran-
des culturas, como Guardamar del Segura, en Alicante. Prontuario trata, como su
titulo indica, de un compendio de fotografias, anotaciones y referencias sobre
la Guerra de la Independencia en Espafia, de forma que se invita a la reflexion
sobre este tema y sobre las formas de conocer y narrar la historia. Por su parte,
Eduardo Nave en la obra perteneciente al proyecto sobre el desembarco de
Normandia presenta el contraste entre la belleza del paisaje y la crudeza de
la historia que puede llegar a contener, de la misma manera que Daniel Faust
presenta el Canal de la Mancha o Canal Inglés, de forma que la estética serena

contrasta con lo que este sitio representa en cuanto a ser la mejor defensa de
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Gran Bretafa frente a Europa, lugar de conflictos y batallas, y también ruta co-
mercial y camino de intercambio cultural entre diversos pueblos. En el proyecto
OVNI Archive, Rosell Meseguer juega con las siglas del término Objeto Volador
No Identificado para realizar una metéfora de lo que no se ha hecho ni se puede
hacer publico, refiriéndose a documentos clasificados. El proyecto, del que aqui
se muestra una parte, se compone de documentos, fotografias realizadas con
diferentes técnicas y archivos sobre espionaje en los que una parte esencial de

la informacién se oculta.

El interés de José Guerrero se centra en el paisaje en si, pero también en coémo
se interpreta y reinterpreta, cémo lo asimila, manipula y representa el ser humano,
cémo lo transforma. Segun sus propias palabras, su trabajo gira “en torno a la me-
moria y el olvido, los procesos de transformacion del paisaje y nuestra percepcién
del mismo a través de la imagen. La naturaleza y la ciudad, lo rural y lo urbano,
el hombre y su huella en el espacio y en el tiempo™. Obras de tres de sus series
principales pueden verse en esta exposicion. En Thames la protagonista es la
niebla que va perfilando la ciudad de Londres, que aparece y desaparece capri-
chosamente ante nuestros ojos, contrastando con el proyecto To Come Back, al
que pertenece la obra sobre Arizona, donde el tema central es el suroeste nortea-
mericano y su inmensidad, asi como los contrastes de luz y color del desierto. La
serie Efimeros sirve de enlace con las reflexiones que centran la obra de algunos
artistas sobre los limites de la ciudad. En ella presenta entornos urbanos y natura-
les obsoletos o devastados en los que analiza las huellas que el tiempo y la accién

humana han dejado en ellos.

Una de las sefias de identidad del paisaje reciente es el alejamiento del concepto

de paisaje romantico, que otorgaba gran importancia a la estética y monumentali-

4 Guerrero, José. Statement
personal y memoria del pro-
yecto To Come Back. 4 de
marzo de 2012, wwwjose-

guerrero.net



dad de lo representado, para fijarse en la cotidianidad, la ciudad y su periferia, lo
degradado y la ruina. Por un lado, hay obras que se interesan por lo que se ha lla-
mado en ocasiones ruina postmoderna; arquitecturas en decadencia o descampa-
dos que se convierten en objeto artistico y que incluso sin pretenderlo se vuelven
estéticos. Se trata de la paradoja de la construccion de un paisaje partiendo de
la destrucciéon del mismo, y que da como resultado una mirada melancdlica y una
atmésfera atemporal. Por otra parte, pero en conexién con lo anterior, la periferia
se analiza como un espacio no clasificado, es decir, sin ninguna funcién clara y por
tanto libre de ser utilizado de muy diversas formas pero a la vez como territorios
sin personalidad, indeterminados e imprecisos. Son lugares en transformacion,
donde lo urbano y lo natural se confunden y donde es interesante analizar lo que

fueron, lo que son y lo que seréan.

Lara Almarcegui trata de generar conciencia social sobre los descampados y
ruinas de la ciudad contemporanea. Documenta lugares que fueron intervenidos
y ahora estan abandonados o por el contrario, que estan abandonados pero van a
ser inminentemente intervenidos de alguna forma, creando un catalogo de sitios
que hagan reflexionar sobre los cambios que se producen por la evolucién urba-
nistica. El Festival Internacional de Jardines de Liverpool fue un gran proyecto de
regeneracion urbana llevado a cabo en 1984 que incluia mas de 70 jardines y pa-
bellones de diferentes paises. No llegé a completarse y actualmente los pabello-
nes se encuentran en ruinas y las plantas de los jardines de los diferentes paises
se han mezclado con las que han crecido posteriormente en la zona. Proyectado
en una ciudad emblemética de la expansion colonial, el devenir del festival puede
asimilarse al del propio colonialismo y la interculturalidad que provoca, ademas de
invitar a la reflexién sobre un lugar que estaba abandonado y que, tras ser inter-

venido, vuelve a estarlo.
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Claro ejemplo de la representacion de la periferia de la ciudad como lugar incierto
e indefinido es la serie de Sergio Belinchon Some Space (Uncertain). Con este
titulo tan evidente, el artista continua uno de los ejes principales de su obra en
la que centra su mirada en los extrarradios de las ciudades, paisajes en degrada-
cion, deshumanizados, edificios en construccién; lugares que, interpretados por
Belinchén, se vuelven estéticos. Del mimo autor, la serie Western muestra la réplica
del tipico poblado del Oeste americano que se construyd en el desierto almerien-
se de Tabernas como decorado de E/ bueno, el feo y el malo (1966), el spaghetti
western del director italiano Sergio Leone, que hoy es un parque tematico integra-

do en un paraje natural protegido.

Centrada en la especulacién a la que el mercado inmobiliario y el desarrollo urba-
nistico someten a la periferia de la ciudad contemporanea, se encuentra la serie
Confines, de Tete Alvarez, que se centra en Cérdoba para marcar con una linea
blanca esos limites que son efimeros, dado el crecimiento insostenible al que son
constantemente sometidas las ciudades. Por su parte, Anna Malagrida y Mathieu
Pernot retratan el Raval de Barcelona, conocido como “Barrio chino’, un lugar don-
de conviven la arquitectura moderna y grandes transformaciones desde finales de

los 90 con edificios derruidos que van a ser demolidos.

Cercano al tema de la ruina o méas bien en este caso de la “pre-ruina’; pues nunca
llegaron a ser construidas, se encuentra el trabajo de Jorge Yeregui En el cami-
no, en el que el artista documenta arquitecturas inacabadas a lo largo de la red
de carreteras espafiolas; arquitecturas que se quedaron “en el camino” de ser
construidas y situadas “en los caminos” de circulacion, y tan habituales o inte-
gradas en el paisaje que ya no llaman la atencion. Una de las fotografias de esta

serie, la tomada en N-322, Km. 37, se convirtié posteriormente en un proyecto



especifico para el CAAC, instalandose paraddjicamente en una valla publicitaria
a modo de producto que se oferta y situada frente a la Gerencia de Urbanismo
del Ayuntamiento de Sevilla en los exteriores del Centro. Si bien esta obra queda
fisicamente fuera de la exposicién, es interesante integrarla conceptualmente para
relacionarla con el resto de trabajos que se presentan en ella. Del mismo artista,
la serie Espacio Natural Protegido puede servir como transito de lo urbano o ar-
tificial a lo “natural’}; entre comillas precisamente por tratarse de lugares naturales
en los que algunos artistas ponen la mirada para manifestar la imposibilidad de
mantenerse como tales, elaborando una critica, a veces sutil y otras mas evidente,
de la intervencion humana. Yeregui presenta una serie de fotografias de lugares
catalogados para ser conservados y por tanto marcados con sefializaciones que
pasan a formar parte del propio paisaje, poniendo de manifiesto la contradiccion
que supone la clasificacién de estos territorios, ya que buscando su proteccion,
se altera la vision, la percepcion y el significado de los mismos. Los pone en valor

pero también los distorsiona.

La obra de Daniel Canogar, por su fuerza y tamano, hace que el espectador se
sitie dentro del gran vértice de basura del Pacifico, en una mezcla entre cuerpos
humanos y deshechos que esté contaminando esta gran masa de agua. Dentro de
esta reflexion cercana a la ecologia se encuentran también las obras de Gerardo
Custance, que utiliza la fotografia para analizar la relacion que el hombre estable-
ce con la naturaleza, en este caso al utilizarla como lugar de ocio, como muestra
en las fotografias de la ocupacion de las playas artificiales cercanas a Madrid.
También en este discurso esté la serie Holidays de Jorge Fuembuena, en la que
se detiene en los parajes naturales de Islandia, Finlandia y el Mediterraneo que se
han visto invadidos por el turismo de masas. Las dos fotografias que se presentan

en la exposicion evidencian la contradiccion que existe entre la intencién de re-
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crearse en su serenidad y tranquilidad y la imposibilidad de mantenerlos inaltera-
dos. Dionisio Gonzalez fija su interés en la bahia de Halong, declarada Patrimonio
de la Humanidad por la UNESCO y uno de los centros turisticos més importantes
para Vietnam, lo cual ha hecho plantearse al Gobierno de este pais desalojar los
habitantes que viven en casas flotantes para que no interfieran en la vision del
turista. El artista por el contrario y de forma irénica, plantea digitalmente la utopia
de la expansién de las casas flotantes con arquitectura moderna, en ocasiones
pintoresca y abigarrada, inspirada en el mundo marino, de forma que tanto los

habitantes de la bahia como los visitantes puedan experimentar el paisaje.

Finalmente, Miguel Brieva trata de llamar a la reflexion sobre el mundo que nos
rodea y sus circunstancias. En sus comics, inspirados en la publicidad estadouni-
dense de los anos b0, encontramos una critica sarcéastica e irénica a diferentes

temas sociales, politicos, ecolégicos o econdmicos.

A lo largo de la exposicion se muestran diversas miradas y formas de abordar el
paisaje. Por una parte, el acercamiento a la naturaleza entendida a veces de forma
concreta y otras de modo abstracto, la preocupacion por la intervencion del hom-
bre o la memoria como elemento fundamental en su construccién, en el que lo
importante no es lo que se ve, sino lo que no esté presente pero forma parte de la
historia del lugar y de las personas. También la ciudad posmoderna y su periferia
de limites indefinidos se convierten en centro de atencion de algunos artistas que
invitan a la reflexion sobre la transformacion, la ruina, el abandono o la estética
de lo degradado. Son formas diferentes de abordar el tema a través de diversos
soportes y lenguajes, que tienen en comun el hecho de ser paisajes construidos

socialmente.



