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REVISTA ATTICUS PRESENTACION

Madnd, 3 de noviembre de 2010

vocar la figura de Don Crstobal Coldn no solo es evocar al

Gran Almirante de la Mar Oceana como marino, virrey v

gobernador de las Indias. Su recuerdo estd muy presente en
nuestra casa y su regio abolengo contribuyé a engrandecer mi familia.

Colén fue un gran hombre de aventuras. Y como dice Luis José
Cuadrado Gutiérrez, autor y editor de Revista Atticus, en su articulo del
numero UNO el Gran Almirante, en pos del Nuevo Mundo, se tuvo que
enfrentar a un sinfin de peligros y contrariedades. Antonio Susillo autor del
magnifico monumento conmemorativo del Descubrimiento de América en la
ciudad de Valladolid expresé por medio de unas alegorias las virtudes que
fuvo quien se aventurd con tamana empresa: Niutica, Historia, Valor y
Estudio.

No me cabe minguna duda que quien ahora inicia un viaje a lo
desconocido tiene de estas dos dlimas virtudes: Valor y Estudio.

RGOS

Mi infancia no solo estuvo poblada de imigenes de la leyenda de Don
Cristobal Colon sino también de objetos relacionados con aquella aventura,
atesorados con esmero y especial carino a lo largo del tempo. Por eso, me
llena de orgullo v sansfaccion que la figura de Coldn sea el tema céntral de
este primer nimero de Revista Arnicus.

Col6n partié del Puerto de Palos acompanado en su aventura por las
mejores velas dispuestas en sus navios. La empresa de Atticus también
dispone del mejor abrigo posible y se hace acompanar en su travesia de la
figura de Antonio Camoyin con sus expresionistas fotografias y de los
reportajes de La pintura de piedra o El canto gregoriano por poner algunos
ejemplos.

Espero, y es mi mas ferviente deseo, que la publicacion llegue a buen
puerto y su aventura larga y exitosa, y que sea la Historia la que diga su dltima

Vavq.mna Alba
Duquesa de Alba
Presidenta

Frincesn,20
Madrd 28008
TE 91 547 5302
P 91 S 03 77
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REVISTA ATTICUS  EDITORIAL

UNO

VOLUNTARISMO

Tienes ante ti el nimero UNO de Revista Atticus. UNO con letras, para diferenciarlo de su hermano
“mayor” 1 que ya se encuentra, desde hace mas de dos afios, disponible en la red.

La edicién de prensa digital no acaba de tener el reconocimiento acorde con sus méritos. Hay buenos
ejemplos de ello en Espana. Nuestra propia experiencia asf lo certifica. Antes de este nimero UNO impreso
hemos realizado otros doce en su formato digital a los que hay que unir dos nimero monograficos y tres
anexos. Todo ello supone miles de horas de trabajo, mas de mil quinientas paginas que recogen decenas de
fotografias y casi un centenar de articulos. A pesar de estos niumeros hay cierta reticencia en considerar esta
labor igual que la que se desarrolla en la tradicional prensa escrita. La red fomenta este cierto desconcierto.
Son muchas las paginas culturales que ofrecen informacién, muchos los blogs que tienen algo que contar y
un sinfin de revista y periédicos electronicos. Todo ello produce un caos en el que a veces es dificil encontrar
lo que buscas.

Queremos que Revista Atticus tenga su espacio. Creemos que para ubicarnos era necesario una edi-
ci6n impresa que nos ayude en esta labor. Ahora es el momento en que hemos dado el salto al papel. Mucha
gente se pregunta que como es posible que en los tiempos financieros inestables que vivimos decidamos ini-
ciar esta singular aventura. Es muy sencillo. Revista Atticus nace con firme decision gracias al voluntarismo
de unos cuantos colaboradores que ya se han convertido en amigos Atticus. Solo asi es posible esta aventura:
gracias a la voluntad de unas personas que nos han cedido sus trabajos ya sean en forma de articulos, relatos,
ensayos o bien grificos como ilustracion y fotografias. Revista Atticus nace con determinacion por el apo-
yo de estas personas que hoy, de una manera u otra, forman parte de ella. Sin duda, sin ellas no serfa lo que
hoy es. Y desde aqui, de forma publica, todo el equipo editorial, agradecemos su esfuerzo, gentileza y buena
acogida que nos han dispensado.

Y, por ultimo, de forma expresa y personal, como editor y, en definitiva, responsable del proyecto Re-
vista Atticus quiero agradecer la excelente acogida que nos ha dispensado la Fundacién Casa de Alba y des-
tacar el apoyo econdémico que hemos recibido, para materializar la edicion impresa, de nuestros anunciantes
e institucién publica. Esperamos no defraudar y confiamos que se unan mas empresas e instituciones para
agrandar el proyecto de Revista Atticus. Nuestra cita en papel serd semestral, pero mantendremos, como
lo venimos haciendo hasta ahora nuestra publicacion trimestral en su formato digital. Ojala que les guste,
queridos lectores!

Luis José Cuadrado Gutiérrez
Editor de Revista Atticus

luisjo@revistaatticus.es
wWww.revistaatticus.es
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EL COMMESSO,
LOS VALORES PICTORI-
COS DE LAS PIEDRAS DURAS

urante el Renacimiento, y mas concreta-
mente durante el Cinquecento italiano,
se redescubre el valor de las piedras para
convertir, siguiendo la estela de los alqui-
mistas, la naturaleza en Arte. Nacen asf los prestigiosos ta-
lleres granducales florentinos que experimentan realizando
composiciones pictoricas aplicadas a tableros de mesa, re-
vestimiento de altares, distintos tipos de placas y sugestivos
trampantojos que exaltan las infinitas calidades que ofrece

Papagayo con frutos y flores. Detalle de mesa del siglo XVIII.
Castillo La Favorita, Rastatt.

el marmol, el alabastro, el lapislazuli, el porfido, etc. Para
ello se sigue la técnica de la taracea en madera para consti-
tuir una técnica propia, el COMMESSO, en el que las tonalida-
des de las distintas maderas son sustituidas por el veteado
de algunos minerales y piedras semipreciosas, cuyo corte y
ajuste implica mucha mayor dificultad.

De esta manera se renueva el gusto por la textura, bri-
llantez y preciosismo que ofrecen algunos tipos de piedras
en su estado natural, puesto que el uso de fragmentos pé-
treos de diferentes colores aplicados a labores decorativas
ya fue apreciado en la antigua civilizacion de Mesopotamia
y especialmente durante la civilizaciéon romana, cuando
bajo las distintas modalidades del mosaico se recubrieron
los pavimentos de villas, termas y santuarios con los mas
variados motivos: escenas de guerra y caza, historias mito-
légicas, figuras de animales, intensos retratos y escenas de
espectaculos y deportes, siempre con la intencién de que
fueran duraderos en el tiempo.

Durante la Alta Edad Media, el Imperio Bizantino
recoge la tradicion romana del mosaico y le da una nueva
dimensién al desplazar las composiciones del pavimento a
los muros y bévedas, incorporando a su vez teselas vidria-
das y doradas, cargadas de simbolismo celeste. Asimismo,
en la Baja Edad Media surgen en Italia algunas corrientes
que encuentran en la coloracién de la piedra un recurso
apropiado para elaborar un variado repertorio decorativo.

Aparece por un lado el estilo cosmatesco, derivado
directamente de la técnica del mosaico, que ofrece un varia-
do repertorio de motivos geométricos influenciados por el
arte islamico; por otro la intarsia, una labor de marqueteria
préxima a la técnica de taracea del opus sectile romano,
pero con composiciones propias del simbolismo romanico
y posteriormente, durante el Renacimiento, aplicado a mo-
tivos pictoricos figurativos de inspiracion clasica.

Sera en la Florencia renacentista del siglo XVI don-
de todas estas experiencias se aglutinan para dar lugar a la
aparicion de la sofisticada técnica del commesso, que tras
alcanzar su apogeo en la decoracion del gran mausoleo de
los Médicis, anexo a la iglesia florentina de San Lorenzo,
proporcionaria las piezas de mobiliario mas apreciadas por
la realeza y grandes familias, perdurando en el tiempo el
gusto por aquellos trabajos hasta el siglo XVIII, con talle-
res extendidos por Viena y Madrid que incorporan el gusto
port los paisajes y las escenas de moda en la época. De todo
ello haremos una sintesis que ayude a valorar unas piezas
que son apreciadas de forma generalizada, tanto por los
lujosos materiales utilizados y su perdurabilidad, como por
su compleja ejecucion y vistoso resultado.

El mosaico como técnica pionera

El término “mosaico” deriva del mito griego de las Mu-
sas, divinidades protectoras de las Artes y las Ciencias. El
revestimiento de pasta vitrea, esmaltes y madreperlas fue
denominado, desde época romana, como opus musivum,
es decir, obra de las Musas. Aunque fueron los griegos
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Actores. Siglo. IT a. C. Museo Arqueolégico Nacional, Népoles.

Opus sectile. Tigre y toro. Museos Capitolinos, Roma.

La pintura de piedras

quienes primero utilizaron la técnica del mosaico para la
realizacion de rudimentarios pavimentos en calzadas cuyo
firme se asentaba sobre guijarros, fueron los romanos
quienes consolidaron y difundieron la técnica, alcanzando
una importancia fundamental como expresion artistica,
con importantes ejemplos en todos los territorios romani-
zados, tanto en las viviendas urbanas (domus) como en las
campestres (Villas), asi como en los grandes edificios publi-
cos como las termas.

El mosaico persigue representar motivos pictoricos a
través de materiales que aseguran su duracion en el tiempo
y la permanencia de los colores, evitando la fragilidad de
las pinturas al fresco respecto de la humedad. Si hay un
factor que caracteriza esta técnica es la de su impresion de
estabilidad y perdurabilidad. Para ello se utilizan pequefias
piezas de piedras de distintos colores, denominadas teselas,
constituidas especialmente por la variada gama que ofrecen
los marmoles, generalmente recortadas de forma regular
cuadrangular.

Las teselas se aplican creando supetficies lisas y pla-
nas sobre un lecho de yeso y se unen entre si mediante un
mortero compuesto por polvo de marmol (mattong), facti-
ble de ser tefiido y mezclado en proporciones diversas, se-
gun las condiciones ambientales, con una separacién entre
las piezas que no supera los dos milimetros.

Su capacidad representativa plantea los mismos pro-
blemas técnicos que las artes figurativas, dependiendo de la
habilidad de los musivaras, artistas del mosaico, el logro de
la claridad compositiva, el volumen y el sombreado de las
figuras, los matices naturalistas, etc., siempre conseguidos
mediante la fusién y contraste de las piezas coloreadas que
lo componen.

Dependiendo del modo de trabajo, de los materiales
utilizados, de los elementos compositivos y del tamafio de
las piezas utilizadas como teselas, la técnica del mosaico
presenta distintas modalidades:

- Opus alexandrinum. Conjunto de pequefios ele-
mentos de pequefio espesor, de forma cuadrangular e irre-
gular, unos blancos y otros negros, que forman un disefio
sobre un fondo de color unico de tonalidad rojiza.

- Opus tessellatumnt: Cuando se utilizan pequetios
bloques cuadrangulares, regulares y uniformes, formando
lineas sucesivas. La fragmentacion de las teselas se obtiene
de forma manual y se agrupan por su color, formando una
especie de paleta con la que se pueden representar tanto
motivos geométricos como escenas figurativas por con-
traste de color. Es el tipo mas generalizado de mosaicos
helenisticos y romanos.

- Opus vermiculatum: Modalidad de origen egip-
cio, aplicada con el transcurrir del tiempo, en la que se
perfecciona la elaboracion de teselas, incorporando en la
composicion piedras semipreciosas como el lapislazuli, el
jaspe, la cornalina, el alabastro, el agata y el 6nice, asi como
piezas de pasta vitrea y mas raramente terracota. Los arti-
fices adaptan las dimensiones y la forma de las teselas a su
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Mesa con decoracion de flores, frutos, aves y paisajes. 1* mitad del XVIII. Castillo La Favorita, Rastatt (Alemania).

Inferior derecha: Retrato femenino procedente de Pompeya. Siglo. I a.C. Museo Arqueolégico Nacional, Napoles.

gusto, utilizando diminutos fragmentos y una variada gama
de tonalidades que permiten obtener una mayor precision
descriptiva en las representaciones figurativas, variedad de
tonos y efectos diversos, en definitiva, aumentar sus valo-
res pictoricos.

- Opus signinumt: Toma el nombre de Signia, ciudad
alfarera en el Lacio, junto al mar Tirreno, constituyendo
la forma mas simple de decorar pavimentos. Deriva del
reaprovechamiento de los desechos de la fabricacién de
tejas en aquella ciudad, obteniendo un polvo rojizo que
mezclado con cal se convertia en un cemento duro e im-
permeable, especialmente apto para los revestimientos de
estanques, piscinas, aljibes y cubas de salazén. Para aumen-
tar su consistencia a veces se afladen guijarros y piedras
machacadas de color blanco con las que se forman figuras
geométricas decorativas muy elementales.

- Opus sectile. Es la obra realizada no con peque-
fias teselas, sino con fragmentos de gran tamafo y formas
diferentes, permitiendo conseguir motivos mucho mas
abstractos, generalmente composiciones geométricas y ve-
getales aplicadas a pavimentos que adquieren el aspecto de
alfombras. No obstante, mediante el contraste de color y
con un trabajo similar a la taracea, algunos artifices consi-
guieron con esta técnica expresivas escenas figurativas con
representaciones de animales y figuras humanas. Ejemplos
representativos se utilizaron en la basilica de Giunio Basso,
en el Esquilino de Roma, hoy dispersos por museos de la

ciudad.

La técnica genérica del mosaico, opus musivum, es
diferente al lithostrotum, término griego que significa “pie-
dra extendida”, consistente en el uso de bloques poligona-

les de piedras naturales, marmoles y piedras de formacion
volcanica, como el silex, aplicado en la realizacién del pa-
vimento de calles, plazas o foro, o bien como suelos de
algun edificio, como ocurre en el Panteén de Roma, con
abundancia de poérfido.

Generalmente cada mosaico cumple el papel deter-
minado por el cliente, bien para resaltar un espacio at-
quitectonico o para reflejar a través de los mitos alguna
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La pintura de piedras

Pavimento cosmatesco de la Capilla Palatina, s. XII. Palacio Real, Palermo.

cualidad o valor ejemplarizante ajustado a los gustos del La expansion de esta modalidad se produce por todo
propietario. La enorme posibilidad de hacer variaciones y occidente durante el Imperio Romano, alcanzando su épo-
combinaciones en su estructura, la versatilidad de los ma- ca de dorada durante el desarrollo del arte paleocristiano
teriales, la sencillez de su técnica y su caricter duradero y llega a su esplendor con el arte Bizantino, cuando las
hacen del mosaico una fuente inagotable de creacién. composiciones abandonan su tradicional colocacién en

Lluis Doménech i Montaner, 1908. Fachada del Palau de la Mdsica Catalana, Barcelona.
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pavimentos para ascender por los muros y bovedas de los
edificios, ocupando en ocasiones la totalidad de los para-
mentos interiores, con una tematica de catequesis cristiana,
simbolos sacros realizados con un intenso colorido sobre
deslumbrantes fondos de oro y novedosas formas de te-
selas que incluyen las formas circulares. Espectaculatres
ejemplos de mosaicos bizantinos se encuentran en Ravena,
Venecia, Palermo, Monreale, Florencia y Roma, sin olvidar
las obras miticas de Constantinopla.

El arte del mosaico reaparecié con fuerza a finales
del siglo XIX de la mano del Art Nouveau o Modernismo,
convirtiéndose en una forma habitual de decoraciéon mural
a partir de piezas muy evolucionadas.

En ese tiempo surge en Catalufia un sistema ideado
por Gaudi: el trencadis, mosaico formado por trozos de
azulejos ceramicos de desecho, unidos con argamasa, que
se utiliz6 por primera vez en el llamador de entrada de la
finca Giell de Barcelona, aunque serfa su colaborador Jo-
sep Maria Jujol quién le dotaria de personalidad artistica.
Actualmente el trencadis es utilizado por el arquitecto San-
tiago Calatrava.

Decoracion en estilo cosmatesco.

Claustro Basilica San Juan de Letran, Roma.

La pintura de piedras

El mosaico cosmatesco,
un arte de la Edad Media
con elementos de reciclaje

Durante la Edad Media, la actividad constructiva des-
plegada en Roma encontré en las antiguas ruinas romanas
de la ciudad una cantera de los mas variados tipos de pie-
dras que permitian ser reaprovechadas en las nuevas cons-
trucciones. La demanda llegé a ser tal, que algunas familias
se especializaron en realizar estos trabajos. Pero no sélo
se aprovechaban los grandes sillares y bloques de marmol,
sino también las teselas de los mosaicos y pequefios restos
de piedras exéticas de diferentes colores, que eran tritu-
rados y convertidos en diminutos fragmentos, muy aptos
para realizar mosaicos ornamentales con motivos geomé-
tricos.

Entre los artesanos dedicados a esta actividad desta-
caba la dinastia de los Cosmati, una familia florentina de
arquitectos dedicada a decorar iglesias y claustros, que pro-
porcionaba materiales tanto a las construcciones romanas
como a las de otras ciudades italianas. Esta actividad fue
iniciada por Lorenzo di Tebaldo y sus descendientes entre
1170 y 1240, continuando los herederos esta labor entre
1260 y 1320. Su intervencion en las labores decorativas de
las grandes basilicas de Roma y en importantes iglesias del
Lazio, las Marcas, los Abruzzos y Umbtia forjaron un in-
gente negocio al tiempo que definieron un peculiar estilo
decorativo que tomo el nombre de la actividad desplegada
por los Cosmati, aunque es definido por algunos como 0pus
tessulare.

A pesar de que la dinastia Cosmati son los epénimos
del estilo, debido a su enorme actividad desde el siglo XII,
no fueron los primeros en ¢jercitar esta técnica. Ya entre
1066 y 1071 trabajadores de Constantinopla desarrollaron
un estilo similar en la célebre abadfa benedictina de Monte
Cassino, aunque serfa el maestro Laurentinus, natural de
Anagni, quien, tras aprender de maestros griegos, introdu-
jo en Europa el mosaico ornamental con incrustaciones y
su método de trabajo. Trabajando junto a su hijo Jacobus,
utilizaba normalmente marmoles de colores claros como
fondos de sus composiciones, con piezas insertadas de mi-
nerales mds oscuros, como el pérfido, que eran rodeadas
con lazos de mosaicos compuestos con teselas coloreadas
y vidrio dorado. Su obra documentada mds antigua es la
iglesia de Fabieri, de 1190, y la mas reciente el conjunto de
trabajos de Santa Marfa in Aracoeli en Roma.

El estilo cosmati o cosmatesco se aplicé preferentemen-
te en la elaboracion de sofisticados pavimentos para las
iglesias y tiene su origen en el siglo XII, en plena efer-
vescencia del arte romdnico. En ¢l se mezclan las piezas
del modo opus tessellatum, mosaico tradicional romano, con
otras dispuestas al modo opus alexandrinum, es decir, con
motivos coloreados que destacan sobre una superficie de
color uniforme, normalmente marmol blanco. La estética
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Pulpito en estilo cosmatesco. Decoracion en estilo cosmatesco.
Iglesia San Miniato al Monte, Florencia. Fachada de la catedral de Orvieto.

Candelabro con decoracién cosmatesca. Pavimento cosmatesco.
Basilica de San Clemente, Roma. Basilica de San Juan de Letran, Roma.
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Tapiz de marmol realizado como intarsia con los Simbolos del Zodiaco. S. XIII. Iglesia San Miniato al Monte, Florencia.

del mosaico cosmatesco esta directamente inspirada en los
modelos islamicos, que probablemente penetraron a través
de Sicilia, con disefios geométricos muy rigidos y coloristas
que incluyen trazados de lacerfa.

Pero también los Cosmati aplicaron sus composi-
ciones en decoraciones murales y sobre columnas en las
que se practicaba un cajeado para ensamblar las pequefias
teselas. Estas recogen la herencia bizantina, con piezas vi-
treas doradas que se alternan con coloristas teselas de las
mas variadas formas: cuadradas, triangulares, hexagonales,
romboidales, etc., siempre con una tendencia al horror va-
cui propia de la cultura arabe.

Los mas bellos trabajos aparecen en las iglesias roma-
nas de San Lorenzo Extramuros, San Pablo Extramuros,
Santa Marfa in Cosmedin, Santa Croce in Gerusalemne y
San Juan de Letran, asi como en la iglesia de Civita Cas-
tellana y la fachada de la catedral de Orvieto. Aplicado a
la decoracion de pulpitos destacan los trabajos del templo
florentino de San Miniato al Monte y del Duomo de Rave-
llo. Un bello candelabro decorado con este tipo de trabajo
se guarda en la Basilica de San Clemente de Roma.

La vistosidad del resultado hizo que este estilo se
difundiese por otros paises, alcanzando un especial desa-
rrollo en Inglaterra, con bellos ejemplos en la abadia de
Westminster.

La intarsia,
técnica de la Edad Me-
diay del Renacimiento

La intarsia sigue la técnica de la marquetetia, del fran-
cés “marquer”, y define el modo de marcar y comprimir una
serie de piezas de madera para formar dibujos basados en
el contraste de colores. Hsta técnica tiene sus origenes en
Egipto, Grecia, Roma y culturas de Asia Menor.

A principios del siglo XV, los revestimientos pin-
tados y estucados de las paredes, generalizados desde el
Trecento, dieron paso a los paneles de madera decorados
con labores de taracea, siendo sus iniciadores los hermanos
Lorenzo y Cristoforo Canozi di Lendinara, originarios de
Ferrara, que incorporaron, junto a las formas geométricas,
motivos heraldicos y paisajes que sustituyeron a la pintura.
Como técnica recuperada y mejorada en el Renacimiento,
la intarsia alcanza su maxima expresion en el Studiolo del
Palacio Ducal de Federico de Montefeltro, en Urbino.

La intarsia se ha venido considerando de origen flo-
rentino, pero estudios recientes se inclinan por establecer
su nacimiento en Siena, donde aparecen bellos ejemplos
en el banco de la Capilla dei Signori del Palacio Publico.
Durante el Renacimiento conocerfa un desarrollo especta-
cular, tanto en cantidad como en calidad, siendo caractetis-
ticos los trampantojos en forma de alacenas en las que se
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Leon Battista Alberti, 1470.
Fachada de Santa Maria Novella, Florencia.

Leon Battista Alberti, 1470.
Fachada de Santa Maria Novella, Florencia.

Matteo di Giovanni. Detalle de la Matanza de los Inocentes, 1481.
Pavimento de la catedral de Siena.

incluyen libros, herramientas, instrumentos musicales, apa-
ratos cientificos como esferas, astrolabios, etc. Este tipo de
realizaciones de marqueteria en madera, con habilidosos
trabajos basados en la perspectiva, alcanzarfa una gran di-
fusion desde Italia hasta Hungtia y Alemania.

Pero, aparte de la madera, los trabajos de marqueteria
también pueden ser realizados en hueso o marfil, metal o

piedra.

Aqui vamos a referirnos a los trabajos de marquete-
ria, o intarsia, realizados con distintas variedades de mar-
mol y piedras duras, técnica distinta al mosaico y al estilo
cosmatesco, pues mientras que en éstos las piezas aplicadas
son meras incrustaciones y el soporte puede tener diversa
consistencia, en la intarsia las piezas constituyen el propio
soporte, una vez ajustadas y colocadas, en base a un dise-
fio prefijado. En definitiva, una taracea pétrea basada en el
dominio del dibujo y en la pericia en el corte de la piedra.

En el proceso cada pieza tiene un trazado diferen-
te, como lo fuera el cristal coloreado en la confeccién de
vidrieras, seleccionando el material por su color y dureza
para ser cortado y ajustado milimétricamente segin un di-
sefio previo y fijado finalmente con cemento, por lo que se
puede definir como una decoracién de técnica polimatéri-
ca. Incluso existen casos en que los pavimentos combinan
trabajos de intarsia con mosaicos tradicionales.

Como técnica es muy antigua, ya se aplicaba en Egip-
to, en Asia Menor y en Creta con diversos materiales, pero
es en numerosas iglesias paleocristianas de Roma donde la
intarsia aparece con frecuencia en el pavimento, como en
los casos de San Stefano Rotondo, San Giorgio al Velabro,
Santa Constanza, Sant’Agnese o el baptisterio lateramense.
Lo mismo ocurre en Venecia, donde gran parte del pavi-
mento de San Marcos son labores de intarsia.

En 1207 se comienza en la iglesia de San Miniato al
Monte, en Florencia, un enorme tapiz marmoreo que re-
corre la nave central, con piezas de marqueteria en marmol
blanco y verde de Prato, en el que destaca un rosetén con
los simbolos del Zodiaco, que aparecen dispuestos en tor-
no a un sol central entre labores de filigrana. Junto a ¢l dis-
curren otras composiciones con animales afrentados den-
tro de circulos siguiendo un disefio geométrico y simétrico.
El impresionante trabajo de este espectacular pavimento
pone de manifiesto la pericia alcanzada por los artifices de
la intarsia para cortar el marmol caprichosamente en el si-
glo XIII.

Obra cumbre de este tipo de trabajo es el pavimento
de la catedral de Siena, Gnico en el mundo, compuesto por
cincuenta y seis escenas de las mds variadas formas, tama-
flos y técnicas. Las principales composiciones se iniciaron
en 1369 y continuaron hasta el siglo XVI. En ellas trabaj6
una némina de pintores entre los que destacan Domenico
de Niccolo, Domenico di Bartolo, Urbano di Cortona, Ne-
roccio di Bartolomeo, Vito di Marco, Giovanni di Stefano,
Matteo di Giovanni y Domenico Becccatumi, que fueron
plasmando con sus disefios en piedra la evolucion del arte
del Renacimiento.
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Crates. Disefio de Pinturicchio, 1505
Pavimento de la Catedral de Siena.

La evolucién de los dtiles de corte determinard la
complejidad de las piezas, lograndose, pese a su enorme
dificultad, una gran maestria durante el Renacimiento. En
Florencia podemos encontrar labores preciosistas de in-
tarsia realizadas en el siglo XV. Posiblemente la més sot-
prendente aparece en la original fachada de la iglesia de
Santa Marfa Novella, disefiada por Leon Battista Alberti a
peticion de la familia Rucellai y terminada en 1470. Cuando
el genial arquitecto se hace cargo del proyecto ya estaban
recubiertos de marmol, desde 1350, los nichos colocados
junto a las portadas laterales, en uno de los cuales esta en-
terrado el pintor Ghirlandaio, maestro de Miguel Angel.
Estableciendo una fachada-pantalla que oculta el trazado
gotico de las naves, Alberti disefia la portada, los frisos y

Pavimento con perspectiva de Paolo Uccello. S. XV.
Basilica San Marcos, Venecia.

La pintura de piedras

el remate superiot, en el que incorpora un frontén triangu-
lar de origen clasico y dos originales volutas laterales que
salvan las dimensiones de las naves laterales respecto a la
central.

Toda la fachada esta recubierta con placas de marmol
que siguen un trazado geométrico de gran pureza, a base
de cuadrados y circulos, composicién modular que Alberti
toma de Vitrubio y anticipa la corriente neoplatonica desa-
rrollada en la ciudad, con marmoles bicolores que marcan
los ritmos siguiendo el modelo de la fachada de San Minia-
to. Su mayor originalidad aparece en la decoraciéon de los
paneles o formellas, y en las volutas, cuyo disefio se inspira
en el arte oriental y realizado mediante la técnica de la in-
tarsia. En ellas aparece un gran rosetén, de trazos delica-
dos, y motivos variados de rosetas y hojas que configuran
una preciosista labor de filigrana a dos colores.

El commesso
como fase final de la
pintura depurada de piedras duras

Las piezas de mobiliario decoradas con trabajos de
piedras duras han sido consideradas durante siglos como
las mas lujosas y mayor valor, siempre admiradas y ajenas
a las modas, codiciadas por las familias adineradas y casas
reales.

Los descubrimientos arqueoldgicos en las ruinas de
la ciudad de Roma durante el siglo XVI despertaron un
interés por los marmoles y piedras raras que allf se encon-
traban, especialmente durante la corriente manierista. Ello
se canalizo a través del arte del COMMESSo, consistente en la-
bores de incrustacion a base de marmoles y piedras duras,

Mesa. S. XVII, Palacio Pitti, Florencia.
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Mesa. S. XVI. Villa de Poggio Imperiale, Florencia

depurando hasta la exquisitez la antigua técnica romana del
opus sectile y los trabajos de intarsia, incorporando a las labo-
res numerosas piedras semipreciosas.

El commesso romano

Tomando como referencia las mesas romanas, con
composiciones regulares de tipo arquitectonico, no figura-
tivas, los primeros que experimentaron el commesso fue-
ron los arquitectos Jacopo Vignola, autor de la mesa Far-
nesio (Metropolitan Museum de Nueva York) y Giovanni

Escudo de Florencia. S. XVI.
Capilla de los Principes, Iglesia de San Lorenzo, Florencia.

Jarrén con flores, S. XVIL
Museo dell’Opificio delle Pietre Dure, Florencia.

Antonio Dosio, con obra en la Cartuja de San Martino de
Napoles y en Santa Marfa Novella de Florencia.

A pesar de todo, el verdadero promotor de este arte
fue el cardenal Giovanni Ricci de Montepulciano, influ-
yente personaje que ejercia de mecenas y anticuario, apa-
sionado por este tipo de trabajos. Para él trabajaron en la
década de los sesenta del siglo XVI los florentinos Ludo-
vico y Francesco di Rossi y Francesco di Barone, asi como
Francesco Minardi “il Franciosino”, a quien el cardenal re-
comend¢ a Francisco de Médicis como “el mejor maestro
para trabajar la piedra que hay en Roma”. Hste es el artifice

Girasol y mariposas, S. XVII.
Museo dell’Opificio delle Pietre Dure, Florencia.
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Corona de flores. Giovanni
Battista Giorgi, 1850. Museo
dell’Opificio delle Pietre Dure,
Florencia

de las mesas que el cardenal Ricci envié desde Roma a Feli-
pe 11 y que hoy se hallan en el Museo del Prado, magnificos
exponentes de esta modalidad del arte renacentista.

En el commesso romano aplicado a mesas es raro el uso
de motivos figurados, reducidos a algunas intarsias con ro-
leos y jarrones con ramos de flores en escasas piezas. Ante
todo se intentaba destacar el efecto decorativo natural de
las piedras, elaborando tableros cuya composicion giraba
en torno a un gran motivo central, poligonal u ovalado,
rodeado de piezas geométricas y roleos fileteados por finas
lineas de marmol blanco, rematado por una cenefa ininte-
rrumpida en el borde, en la que se alternan roleos y peltae
(escudos). Para realizar estos motivos se utilizaban marmo-
les de tonos blancos, negros, verdes, rosaceos y amarillen-
tos, agata, brescia oscura, alabastro y jaspes. Las mesas se
completaban con robustas patas de madera tallada y dora-
da disefiadas para aguantar un peso considerable.

El commesso florentino

La manufactura granducal de Florencia, denomi-
nada Opificio, fue creada oficialmente por Fernando de
Médicis en 1588, pero afios antes Cosme I de Médicis ya
habfa mostrado su interés por los trabajos de porfido y
por las experiencias del COMMess0 romano, siendo Giovanni
Antonio Rossi y Bernardino di Porfirio los primeros en
realizar trabajos en Florencia. Es reconocido que el gusto
por los vasos tallados en minerales preciosos y los traba-
jos de piedras duras se convirtieron en parte integrante de
los fastos de esta rica familia, que comerciaba con Oriente
y cuya actividad bancaria se extendia por todo el mundo,
con influencias en la corte pontificia y en la corte romana,
unida por vinculos familiares con Francia, Austria, Espafia
y Alemania y con relaciones diplomaticas con todos los
monarcas.

A diferencia de Roma, el commesso florentino se carac-

teriza por introducir elementos figurativos en los tableros
para mesas y placas, primero jarrones con flores y después
flores sueltas sobre un fondo oscuro de paragone. Con el
tiempo se elaboran los mds variados disefios: tableros de
ajedrez, motivos heraldicos, paisajes, escenas religiosas, al-
tares, etc.

Sera a partir del siglo XVII cuando estas obras causan
furor en todas las cortes europeas, especialmente las me-
sas con disefios de Jacopo Ligozzi, uno de los principales
dibujantes de la manufactura florentina. Un bello ejemplo
lo constituye la “Mesa Osuna” del Musco del Prado, encar-
gada en 1616 por don Pedro Téllez Girdn, virrey de Sicilia,
y realizada por Gian Flach sobre dibujos de Ligozzi, que
presenta banderas, panoplias y jarrones con flores en torno
a un octoégono central con el escudo de los Osuna. Nuevas
obras llegarfan a Espafa durante el reinado de Felipe 1V,
figurando en el inventario del Alcazar de 1686 hasta dieci-
nueve mesas de porfido y piedras duras. Como sinénimo
de maxima riqueza y durabilidad, este modo de trabajo de
la manufactura florentina y su repertorio de elementos na-
turales sera aplicado entre 1632 y 1652 en la decoracion
superficial del Taj Mahal, en Agra (India).

A finales del siglo XVII el nuevo director del Opifi-
cio, Giovanni Battista Foggini, realiza nuevos disefios en
los que combina el bronce con placas de piedras duras a las
que se afiade coral y una gran variedad de 6palos. En ese
momento se aumenta también el tipo de motivos, incorpo-
rando animales, aves, hojas y flores caprichosas, delfines,
petlas y conchas, cada vez en composiciones mas barro-
quizantes.

Poco después, iniciado el siglo XVIII, se abandona
el fondo oscuro de paragone, utilizando marmoles claros
sobre los que se recortan pajaros, fondos marinos y objetos
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En esta pagina y en la siguiente, mesas con pinturas de trampontojo. S. XVIII. Museo del Prado, Madrid.

variados. Se inicia también la elaboracién de vistas urba-
nas de ciudades, de representaciones de las artes liberales,
bodegones y naturalezas muertas. El proceso culmina a
finales de siglo, cuando se integran las nuevas tendencias
neoclésicas, reapareciendo las deidades clasicas, las alego-
tias y las alusiones a la musica entre hojas de laurel.

El commesso napolitano

Tras un viaje a Florencia, Carlos 111 funda en Napo-
les, en 1737, el Real Laboratorio de Piedras Duras, desig-
nando como director a Francesco Ghinghi, discipulo del
florentino Foggini, cargo que desempefa hasta su muer-
te en 1762. Ghinghi tenfa un gran prestigio en el arte de
tallar piedras duras semipreciosas y en la elaboraciéon de
camafeos, contando en el taller con un nutrido grupo de
dibujantes, ebanistas, cortadores y fundidores de bronce.

El commesso napolitano partenopeo prefiere para
sus trabajos la madera fosilizada, el lapislazuli y el para-
gone, ya en desuso en Florencia. En las mesas combina
estos materiales con la madera de ébano, el bronce y la mas
variada gama de motivos realizados en calcedonia, agata y
otras sofisticadas piedras.

Igualmente, se incrementan los motivos figurativos,
incorporando mascarones, cartuchos, nuevas frutas, como
bellotas, claveles, alegorias e innumerables animales dimi-
nutos, como loros, ardillas, ratones, mariposas y gusanos
de seda, siguiendo el disefio general del mueble la corriente
francesa rococd conocida como estilo Luis XV.

El commesso madrilefio

Cuando llega Carlos III a Espafia desde Napoles,
decide continuar en la corte madrilefia la produccion de
piedras duras al estilo de los talleres napolitanos. Para
ello funda la Real Fabrica de Mosaicos y Piedras Duras
del Buen Retiro, en la que en 1761 coloca como director
a Domenico Stecchi, que obtiene permiso de la Galleria
dei Lavori florentina para ir a trabajar a Espafia al servicio
de su majestad. Con ¢l llega como colaborador Francesco
Poggetti, maestro florentino de piedras duras.

Mesa de Apolo y las Musas, 1837. Disefio de Giovan Battista Giorgi.
Gallaria Palatina, Palacio Pitti, Florencia.
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La institucién comienza sus trabajos de forma parale-
la a la Real Fabrica de Porcelana. Comprados en Florencia
los utensilios de trabajo, junto a 19 cajas de piedras du-
ras, en 1770 se inicia la busqueda de piedras por Cérdoba,
Granada, Sevilla, L.a Granja de San Ildefonso, Catalufia y
Aragoén. También se importa esmeril de Lyon, persino de
Florencia y pizarra de Génova.

Entre los objetos producidos destaca la serie de me-
sas, en cuyos tableros se muestran artificiosas pinturas con
trabajos de trampantojo en los que aparecen acumulados
objetos sin relacién entre si, colocados deliberadamente
de forma desordenada sobre un fondo neutro. Entre ellos
se aprecian pufiales, pistolas, bolsas de polvora, pinturas
enmarcadas, pequefios instrumentos musicales, libros, pet-
gaminos semienrrollados, llaves, hebillas, naipes, tableros
de ajedrez e incluso bizcochos. En otros casos las esce-
nas reproducen paisajes, vistas de puertos, incluso algunas
imagenes religiosas. Entre los minerales utilizados sobre
marmol blanco de Carrara o paragone oscuro, también
llamado negro marquina, aparecen incrustaciones de mala-
quita, lapislazuli, amatista, jaspe, jade, ojo de tigre, agata,
venturina, hematina, turquesa y nacar o madreperla.

Las ultimas mesas realizadas en estos talleres del Re-
tiro datan de 1784 y fueron realizadas para la familia de

Pelo de sierra para el corte.

Carlos IV. En las escenas muestran jugadores de volante
con sus palas. Ocho bellos ejemplares salidos de esta real
manufactura se conservan en el Museo del Prado, junto a
otras pertenecientes al Museo Nacional de Artes Decorati-
vas, al Musco de Ciencias Naturales y al Palacio Real.

Aspectos técnicos del commesso

En nuestro tiempo la escala utilizada para determi-
nar el grado de dureza de las piedras es la determinada a
principios del XIX por el fisico aleman Friedrich Moshs,
basada en diez minerales tipo, de tal manera que cada uno
pudiera arafar al precedente. En los trabajos de piedras
duras se utilizan minerales que ocupan el 6° y 7° puesto de
esta escala, es decir, cuarzos, calcedonias, agatas, diaspros,
granitos y porfidos, tipos de piedras que se presentan en
estado natural con una variada forma de vetas.

En los trabajos de piedras duras el proceso es dife-
rente a los trabajos de marqueterfa en madera, en los que
primero se disefia el modelo y después se buscan las made-
ras. En este caso hay que contar primero con los materiales
disponibles, estudiar su dificultad de corte, su textura, su
color, sus tonos y sus vetas y después realizar una compo-
sicién que permita aplicarlo.

Para el corte de las piedras se utiliza desde la antigiie-
dad el corindén, que solo cede ante el diamante, aunque
para los trabajos finos con piezas pequefias se usan pe-
quefios bastones con diamantes encastrados en la punta.
Una importancia fundamental en este trabajo la tiene el
esmeril, piedra sin belleza ornamental de color negro que
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se encuentra en forma de guijarros de diferentes grosores
y que tradicionalmente llegaba del archipiélago griego y de
Asia Menor.

El esmeril, utensilios de hierro y agua son materiales
suficientes para trabajar las piedras duras. Como paso pre-
vio al corte, en la cara plana del mineral a utilizar se pega
un papel con el dibujo a cortar. Baflando un pelo de hierro
y colocandolo sobre un estrato de esmeril, éste se adhiere
y lo convierte en cortante, de modo que cuanto mas fino
sea el pelo de hierro mas preciso sera el corte, aunque ten-
ga que ser reemplazado con frecuencia. El pelo de hierro
va montado en una sierra de arco y durante el corte hay
que verter continuamente sobre ¢l esmeril de grano medio
mezclado con agua. En ocasiones, para facilitar el trabajo,
conviene hacer sobre la pieza un taladro por el que cruzar
el pelo de hierro, labor que se realiza con un trépano que
hace girar en dos direcciones una cuerda sujeta a un astil.

Cortadas las piezas y asegurado su ajuste se adhieren
a una base, generalmente de pizarra por ser porosa y ligera,
mediante un proceso de encolado. La cola esta compuesta
por una parte de cera de abejas por cada dos de colofonia
y se vierte en caliente por la parte trasera, asegurando su
penetracion por las fisuras. Cuando esta seca se inicia el
proceso de pulimento.

El pulido de las superficies se inicia utilizando como
abrasivos arena de silice o con esmeril de grano grueso,
que se coloca de forma homogénea debajo de una plancha
de hierro o bronce. Con el movimiento de la plancha se
obtiene el nivel deseado, actuando como una lija. Peque-
flos remates se hacen utilizando abrasivo bajo una placa de
agata, capaz de triturar el esmeril. Durante esta operacion
es indispensable la ausencia de polvo, ya que algunas parti-
culas, por muy finas que sean, pueden arafar las superficies
de forma irreversible.

La dltima fase es la del abrillantado, que se realiza
utilizando un abrasivo mas fino, como el tripoli blanco,
mezclado con agua, bajo la presion de placas de plomo
o cobre, en ocasiones con una tela gruesa encolada a una
placa de madera y al final del proceso aplicando el abrasivo
con un fieltro humedo. Para esta operacién tenfa mucha
aceptacion la poitée (oxido de estaflo), un fino polvo gris
obtenido por la calcinacion del metal. Realizado el abrillan-
tado, finalmente se aplica un encerado que proporciona un
brillo lustroso.

Este es el proceso del trabajo genuino de las piedras
duras, pues existen trabajos realizados con escayola que
con un tratamiento adecuado consiguen una imitacién per-
fecta de las piedras semipreciosas.

Para conocer la refinada técnica de la taracea de mar-
moles y piedras preciosas, y su evolucion desde el siglo XVI
al XVIII, son obligados dos puntos de referencia: el Mu-
seo dell’Opificio delle Pietre Dure y el Museo degli Argenti
(Palazzo Pitti), ambos en Florencia. Magnificos ejemplares
se muestran también en el Museo del Prado de Madrid. 3§

El Panteén de Roma, 1797
Museo dell’Opificio delle Pietre Dure, Florencia
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Las Artes Liberales: La Pintura, 1776
Museo dell’Opificio delle Pietre Dure, Florencia.

e — s —
Mesa con recipientes de porcelana, segun modelo de Antonio
Cioci, 1797. Galleria d’Arte Moderna, Palacio Pitti, Florencia.

José Miguel Travieso Alonso, Licenciado en Historia del Arte,
investigador, autor de publicaciones y artista plastico.
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FOTODENUNCIA

Otra vez medianoche en Bhopal

1 3 de diciem-
bre de 1984
en Bhopal, en

el centro de
la India, un escape en la fabrica
de pesticidas de Union Carbide
provocé 20.000 muertos, 150.000
enfermos crénicos y mas de
600.000 afectados. 42 toneladas
de gases toxicos se esparcieron
produciendo efectos que en la ac-
tualidad perviven en la zona. Tras
mas de 25 afios la sentencia se ha
conocido el pasado dia 7 de junio
de 2010. La condena: 8 senten-
cias de 2 afios para directivos de
Union Carbide por “negligencia
criminal”. A los afectados no les
queda el famélico consuelo de
verles ingresar en la carcel por
cludir la prisién al pagar la fianza
de {8.900 euros!

iAy! {Cudnto dolor se agru-
pa en mi costado! Y uno de los
mayores responsables de la filial
india, el estadounidense Warren
Anderson, consiguié escapar del
pafs y... todavia se le busca (g).

Pero ¢cuanta desverglienza
tenemos que soportar? Ayer suce-
dieron estos lamentables hechos,
pero hoy han sucedido otros bien
distintos pero que huelen igual de
podrido y que tienen su espacio
aqui al lado. Y mafiana ¢qué va
ser de nosotros? ¢Qué va a ser de
esta pobre familia cuya madre su-
jeta con su mano desesperada la
manita de ese pobre hijo afecta-
do por la toxicidad de su tierra?
¢Qué mundo estamos dejando

In this Friday, Nov. 20, 2009 photograph, a physiotherapist holds the leg of a seven year old child

a la siguiente generacién? Aqui
explotamos la miseria humana y
alli explotamos los recursos hu-
manos y un poco mas alla esquil-
mamos los mares y deforestamos
nuestros bosques y no pasa nada.
No pasa nada por verter a nuestra
atmosfera 42 toneladas de gases
letales. Echamos a correr y a los
pobres que les den. Total donde
hay que firmar para extender el
cheque.

Cuerpos  deformes, Oxi-
dos abandonados, nifios que rien
sobre unas tierras con el cartel
bien grande de tdxico, peligro
de muerte y gente que se agolpa
sobre los bidones de agua pota-
ble que en la zona se reparten.
Esas fotos estin sobre la mesa.
La elegida es esta de dos simples
manos. Manos que nos muestran
la fragilidad del hombre pero
también hay que ver la fragilidad
de nuestro mundo. La mano de
una madre que nos muestra a su
hijo con sensibilidad, con ternura
consciente de la fragilidad de sus
huesos.

No podemos ser ajenos a
este dolor. Y no podemos ser aje-
nos a esa barbarie. Y no podemos
ser ajenos a que queden impune
esos crimenes. Mafana tal vez
nos afecte a nosotros como ya
afect6 y no hace tanto tiempo un
vertido sobre nuestras costas y...
también se marcharin de rositas.

jQué pena! jCuanto dolor
se agrupa en mi costado!

at a clinic run by a non-governmental organization to cater to victims of the gas tragedy in Bhopal, India.

(AP Photo/Saurabh Das)

n vertido so-

bre nuestras

costas. Otra

catastrofe
mas y van... Ya nos hemos vuelto
insensibles. La imagen de este po-
bre pelicano, embadurnado, en-
fangado, lleno de fuel, asfixiando-
se con la mierda que esta tragando
me da vueltas y mas vueltas en las
tripas. Y he dejado que la rabia
me llegue hasta bien arriba para
poder escribir esto. Yo no entien-
do nada. O tal vez soy demasiado
ingenuo. En mi ciudad, como en
la mayoria de dénde ustedes re-
siden los fluidos que llegan a su
edificio cumplen unas minimas
condiciones de seguridad. Ya sea
agua o ya sea gas hay una llave
de corte general a la entrada del
edificio. Luego en cada vivienda
hay una llave de corte fuera de la
misma para acceder a ella en caso
de necesidad. Y luego una llave de
corte en cada nucleo, ya sea coci-
na, aseo o bafo. Y luego para mas
seguridad, colocamos una llave de
corte en cada aparato. {Por dios! Y
en la extracciéon de petréleo de un
yacimiento maritimo no hay una
minima medida de seguridad. Ya
s¢ que no se puede poner llaves
al océano o en este caso al yaci-
miento petrolifero., Pero seguro
que alguna medida de seguridad
se podia haber puesto. Ah, ya,
es que esto era muy costoso. Y
total como este accidente solo
es previsible que suceda una vez
de cien mil (o pongan el numero
que quieran) para que NOs vamos

a gastar esa pasta gansa en segu-
ridad. Total, mira, en caso de que
suceda algo, lo mas que puede
pasar es que se produzca un in-
cendio, lo apagamos, y luego se
produzca un vertido que va a ir
al mar. Y en el mar pues eso...
como debajo de la alfombra, tapa
la porqueria de los mas guarros.
El mar todo lo engulle y en po-
cos aflos se regenera. Me imagino
que los grandes profesionales, los
grandes directivos de la jodida,
perdones ustedes, pero ya he di-
cho que tenfa mucha rabia, BP
tendrfan mds o menos esta con-
versacion.

Les importamos nada (por
no decir otra cosa). Como Union
Carbide ¢qué mas da que derra-
memos no sé cuantas miles de to-
neladas de productos téxicos? Tt
aguanta el chaparrén que dentro
de unos afios ya no nos acodare-
mos de esto. El Gran Jefe de la
Cosa Americana seguro que estd
muy ofendido y asi lo aparenta.
El pobre hombre una le viene y
otra también. Y se muestra tan
indignado que dice que van a caer
cabezas. Siy troncos y extremida-
des. Dentro de na, vendra uno por
detras y le dira poco mds o menos
que calmate un poco, acuérdate
que éstos son los que aportan una
pastuqui para eso que tenemos
que hacer. Chanchullos. Se nos
van de rositas.

Como al pobre pelica-
no, a mi todo esto... jme da
asco!

A Brown Pelican is mired in heavy oil on the beach at East Grand Terre Island along the
Louisiana coast on Thursday June 3 2010 AP Photo Charlie Riede
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L os relieves de Antonio Susillo

en €

monumento a

Cristobal Coldn

en Valladolid

no de los monumentos mas emblematicos de la ciudad

de Valladolid lo constituye el erigido a Cristobal Colén situa-

do en la céntrica plaza de la capital castellana que lleva el mismo nom-
bre. Su autor fue un genial escultor sevillano Antonio Susillo Fernandez.

En su conjunto es una obra primorosa, de bella factura teniendo en los relieves que engalan
la obra una de las mejores expresiones escultoricas del siglo XIX del arte espafiol.

Génesis del Monumento a Colon en Valladolid

La idea de erigir un monumento dedicado a la me-
moria de Colén (ya fuera para el préximo aniversario con-
memorativo de su muerte o ya lo fuera el de la llegada y
descubrimiento de América) debi6 de surgir en 1864. Las
ambiciones eran modestas y asi se hizo, a tal efecto, una
primera cuestacién popular pero cuyos dineros no llegaron
a ser suficientes. Se rebajaron las intenciones y de escultura
se pasé a la mencidn de realizar una sencilla lapida conme-
morativa. Cuatro afios mas tarde se volvio a retomar la idea
con idéntico resultado. En 1889 la Junta Central o Comi-
sion de Fiestas del Centenario, hizo las primeras propues-
tas, a nivel nacional, para la realizacion de un monumento.
En este concurso participaron las ciudades de Barcelona,
Granada, Huelva, Salamanca y Valladolid, que de una ma-
nera u otra eran puntos clave en la vida del aventurero.

Pero la falta de recursos no era una cosa que afectara uni-
camente a las arcas vallisoletanas. Asi también se rebajaron
las pretensiones iniciales y se plantea la construccion de
un monumento en La Rabida y otro en Barcelona y unas
lapidas conmemorativas para las ciudades de Salamanca y
Valladolid. La prensa vallisoletana ataca con dureza a las
autoridades locales ante la desidia mostrada por no pugnar
port su ciudad como lugar para erigir un monumento a Co-
16n. Va a ser la propia prensa de Valladolid quien mediante
una Comisién Ejecutiva (abril de 1891) acuerdan promo-
ver la ereccién de un monumento a Cristébal Colén.

Con motivo del cercano IV Centenario del Descubri-
miento, el consistorio se planted, nuevamente, la posibili-
dad de realizar dicho monumento. Tres fueron los proyec-
tos que se presentaron ante diversas comisiones creadas a
tal efecto. En 1891, Aurelio Rodriguez Carretero ofreci6
un modelo de estatua Colén inspirada en sus ultimos dias:
“Agonia de Colén”. Esta escultura tenfa la peculiar histo-
ria de haber sido concebida y realizada en Roma, duran-
te la estancia (tres afos) del escultor local en Italia . Otra
comision, con independencia de la anterior, formada por
Alvarez Taladriz, Silié y Macias viaja a Madrid, en enero de
1892, para entrevistarse con Antonio Canovas del Casti-
llo quién les promete un monumento aunque de menores
dimensiones de las pretendidas. Argumenté que no podia
disponer de mas recursos econdémicos, pues ya habfa desti-
nado una partida para tal efecto para las ciudades de Huel-
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va, Granada y La Habana quienes se habian adelantado a
las intenciones vallisoletanas.

Por aquel entonces un joven brillante escultor sevilla-
no, Antonio Susillo, presenta al Ayuntamiento de Vallado-
lid en boceto realizado en cera acompafiado de una memo-
ria explicativa de la obra y de su significado simbdlico. Las
caracteristicas de esta obra tenian mucho en comuin con la
obra que Susillo habia presentado, el afio anterior, para un
concurso en la ciudad de La Habana, resultando ganador,
y setfa el monumento que tras innumerables avatares se
erigirfa en la ciudad de Valladolid. El primer boceto del
escultor constaba de un basamento paralepipédico reali-
zado en marmol; en sus cuatro esquinas colocarfa cuatro
figuras alusivas a las consejas (especie de monstruos que,
en tiempos anteriores al Descubrimiento, atemorizaban a
los navegantes) y que, deshechas por Colén, sirven de pe-
destal a su gloria. El frente del basamento se decorarfa con
un medallon con el retrato del marino; en los laterales irfan
situados las armas de Colén y los emblemas de la ciudad,;
en la parte trasera irfa situada la inscripcion alusiva. Co-
ronando el conjunto se situarfa el palo mayor, quebrado,
de un navio en una clara alegoria a la muerte de Colon.
A su lado, a la derecha, se situarfa una matrona que re-
presenta a Espafia que sostiene
un globo terriqueo; mientras
que a su izquierda figuraria
una india llorando, en alusion
a América. El monumento, en
bronce, tendria una altura total
de 8,50 metros (la mitad de la
actual). Este boceto no pasé a
ejecutarse, por los problemas
financieros habituales de la
época, pero contiene muchos
elementos del programa defi-
nitivo que Susillo realizarfa me-
ses después.

En ese mismo afio, 1892, se presentd un tercer pro-
yecto esta vez de la mano de un artista local, el vallisoletano
Darfo Chicote sin obtener un resultado positivo. Era un
boceto, en yeso, compuesto por una plataforma en donde
iba situado un busto de Colén a quien un genio indicaba el
derrotero para descubrir América.

Antonio Susillo resulté ganador del concurso para el
monumento que, con ocasioén del IV Centenario del Des-
cubrimiento de América se iba a instalar en el parque Cen-
tral de la Habana. Basicamente era igual al ofrecido para
Valladolid, con la tnica diferencia de que la figura de Colén
situada por delante de la Fe allf iba a ser un indigena, sim-
bolo del Nuevo Mundo. La Academia de las Bellas Artes
de San Fernando aconsej6 a Susillo que sustituyera esta
imagen por la de Colén, como asi se presenta en la actua-
lidad. La obra constaba de dos partes bien diferenciadas
por sus materiales: Por un lado Susillo encargé los bronces
a la fundicion patisiense: Thiebaut Freres, Fondeurs y, por
otro lado, la piedra para el basamento la traeria de tierras
gallegas, de Vigo, del monte Ull6.

Tres fueron los proyectos que se
presentaron a concurso: Aurelia-
no Rodriguez Carretero, Antonio
Dario Chicote y Antonio Susillo
Fernandez quien, finalmente, se
hizo con el galardon.

Dos hechos luctuosos marcaran el devenir del pro-
yecto: En 1896 Antonio Susillo decide poner fin a sus dias;
en 1898 se produce el hundimiento de un navio estadouni-
dense, frente a las costas cubanas. Este acto sera el des-
encadenante de la Guerra de la Independencia de Cuba.
El Desastre del 98 pone fin a la hegemonia espafiola en
América con la consiguiente pérdida de la colonia cubana.
Mientras los bronces ya realizados esperaban en Parfs, la
pérdida de Cuba motiva la busqueda de un nuevo emplaza-
miento para la magna obra. Se aprovecha la circunstancia
y con motivo de la Exposicién Universal de Paris de 1900
son presentados en sociedad alcanzando un gran reconoci-
miento. Numerosas poblaciones espafiolas solicitan hacer-
se con la obra. En la terna final tres ciudades se la disputa-
ron: Madrid (para su paseo de El Retiro y ser la capital del
reino), Sevilla (por sus lazos con Colén, no hay que olvidar
que alli estan enterrados los restos mortales del Almirante)
y Valladolid (ciudad que aparte de acoger los ultimos sus-
piros del marino en 1506 y su entierro en el desaparecido
Convento de San Francisco, cercano a la Plaza Mayor, ha-
bia sido punto clave en muchas de las empresas de Colon).

Tras arduas gestiones el Consejo de Ministros de 26
de febrero de 1901 decretd la cesion del monumento a la
ciudad de Valladolid. Su ofer-
ta y la importancia de ésta en
los hechos colombinos fueron
determinantes para que la obra
postuma de Antonio Susillo
Fernandez viera por fin la luz
en ésta ciudad. El concurso no
estuvo exento de problemas ya
que Sevilla se crey6 con el Gni-
co derecho para poseer el mo-
numento en su ciudad, maxi-
me si se tiene en cuenta que el
escultor fallecido era sevillano
y las arcas del municipio habia desembolsado la cantidad
de un millén de reales para los herederos del autor.

En Valladolid surge el problema de buscar un empla-
zamiento digno. Se suscita un debate piblico convocado
por la prensa. El Norte de Castilla sugiere a sus lectores
una votacion popular para erigir el monumento. El resul-
tado de la votacion da como resultado el actual emplaza-
miento . El lugar elegido es de lo mas acertado pues es
un importante punto de intersecciéon de calles densamen-
te transitadas como son el Paseo de Filipinos, la Acera de
Recoletos (donde a su vez confluyen las aristocraticas ca-
lles Muro y Gamazo —por cierto, personajes que habian
apoyado la empresa de traer el conjunto monumental a su
ciudad— y la entrada a la Estacién Norte del Ferrocarril
(en pleno auge) con la zona de esparcimiento y pulmén de
la ciudad que constituye el parque del Campo Grande. En
definitiva, el emplazamiento de la obra resulté de lo mas
idéneo pues es un monumento concebido para ser con-
templado por sus cuatro costados.

Finalmente, después de solventar las diferentes vicisi-
tudes narradas y otras omitidas por no hacer mas farragoso
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este relato, la ciudad de Valladolid se encuentra con que
ya tiene una ubicacién para su monumento pero que los
bronces se encuentran en Paris y la piedra se encuentra en
una cantera de Pontevedra y los planos del conjunto no
existen o han desaparecido. Por otro lado faltaban la piedra
de Ibeas (Burgos) que representa a un globo terraqueo; la
faja de bronce que cifie al globo y las figuras de la barca, la
Fe y Colon.

En 1901, una vez que el Gobierno otorga a Vallado-
lid la instalacién del monumento, el Ayuntamiento redacta
un nuevo presupuesto para el montaje del conjunto ante
“las dificultades creadas por la falta de inteligencia entre los
herederos del inolvidable Susillo y los llamados a solucio-
nar asunto de tanta trascendencia”. En dicho presupuesto,
que asciende a un total de 87.300 pesetas, se recogen una
serie de condiciones para “la elevacion del monumento tal
y como lo concibi6 y describié en sus planos el notable
escultor sevillano cuyas hermosas concepciones ha conse-
guido adquirir tras lucha titanica nuestro Ayuntamiento” .
No hay que olvidar que Antonio Susillo fallecié en 1896 y
que por lo tanto no se podia contar con él para que estu-
viera al frente del montaje de su obra como setia lo légico.
Sus herederos andan un tanto despistados. Un sobrino (Ri-
cardo Torres Susillo) dirige una carta al Excmo. St. Alcalde
de Valladolid, el 29 de junio de 1902, preguntando que en
qué estado se encuentra la colocacién del monumento a
Colon vy si el resto de lo que queda por pagar es de cuenta
del Excmo. Ayuntamiento o es del Estado (entre otras pe-
ticiones). Lo cual nos ofrece una prueba de las dificultades
por las que pas6 la implantaciéon del monumento. Un afio
dura el traslado de las diferentes piezas que componen el
monumento. De toda esta labor se encargd el arquitecto
municipal Juan Agapito y Revilla . En 1903, bajo la alcaldia
del Str. Queipo de Llano, la Compania Anénima de Hot-
migén Armado de Sestao ejecuto los cimientos de la obra.
Con gran jubilo, la ciudad presencié, el 13 de septiembre, la
solemne colocacion de la primera piedra del monumento,
con la asistencia de S.M. el Rey Alfonso X111, que llegb en
tren a Valladolid. A partir de este momento se convocan,
en diversas fases, concurso para el montaje y realizacién de
las obras necesarias para erigir el Monumento hasta llegar a
su culminacion. La obra se volvié lenta en su construccion
por la falta de los recursos econdémicos necesarios para su
culminacién.

Por fin, el 15 de septiembre de 1905, con motivo de
las fiestas patronales de la ciudad, se aprovecha para incluir
el acto de la “inauguraciéon de un grandioso monumento”
en el programa de festejos como se recoge en un cartel de
las Ferias y Fiestas de Valladolid de 1905 .

El autor: Antonio Susillo Fernandez

Antonio Susillo Ferniandez fue un brillante escultor.
Naci6 en Sevilla el 18 de abril de 1857 y murio, en la capital
hispalense, el 21 de diciembre de 1896, cuando apenas con-
taba con 39 afios. Desde temprana edad revelé una deci-
dida inclinacién por el cultivo de las bellas artes. Tuvo que

Los relieves de Antonio Susillo en el Monumento a Coldn, Valladolid
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Detalle de Monumento de Colén donde se puede observar el apellido

del autor a modo de firma.

vencer no pocos inconvenientes, destacando la oposicién
de su padre y la carencia absoluta de maestros.

Su formacién se inicié en un taller de un alfarero en
su Sevilla natal, donde mostré un temprano talento para
el modelismo. Alli conoci6 el barro y lo trabajé particu-
larmente en bajorrelieves y obras de pequefio formato. Su
tematica fue muy diversa abarcando la religiosa (con la ima-
ginerfa sevillana), la alegérica, costumbrista, etc. También
recibié formacion de la mano de un maestro pintor, José
de la Vega Marrugal, quién al conocer alguna de las obras
modeladas por Susillo se empefié en ensefarle las primeras
nociones de dibujo. Quiso la fortuna que la ex reina de Es-
pafia, Isabel II le visitara en su estudio al poco de haberse
instalado, por su cuenta, en su ciudad natal.

Desde un primer momento destaca por su virtuosis-
mo en la minuciosidad en los detalles que impregnan a su
obra. Cursé estudios en las Escuelas de Bellas Artes de Pa-
tfs, gracias al mecenazgo del principe ruso Giedroge quién
en una visita a Sevilla quedé impresionado por sus obras
y le propuso que realizase los estudios bajo su proteccion.
Gracias a la estancia en ésta ciudad, pronto alcanzé un re-
conocido prestigio internacional.

Su carrera estuvo marcada por el ambiente modet-
nista vivido durante su estancia en la capital parisina. En
1884 después de alcanzar entre los estudiantes el numero
dos (que es el mas honotifico posible porque el primero se
reserva a los franceses), regres6 a Sevilla para asistir a los
ultimos dias de la vida de su padre. En 1885 ante el presti-
gio alcanzado, el gobierno espafiol se hizo eco de su valia
y le propuso una beca para que fuese a estudiar a Roma
donde permaneci6 por espacio de tres afos.

Su arte puede inscribirse dentro de una corriente rea-
lista, de cardcter naturalista y narrativa. Todo ello bajo una
aureola de romanticismo que, por entonces, se encontraba
en una clara regresion. En 1887 gané una medalla por el
segundo premio en la Exposicién de Bellas Artes de Ma-
drid. Fue galardonado con la encomienda de la Real y Dis-
tinguida Orden de Catlos 11I. Es elegido académico de la
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Ilustres sevillanos en el Palacio de
San Telmo en Sevilla.

Real de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, con sede
en Sevilla.

Puso fin a su vida en diciembre de 1896, a los 39
afios, truncando una prometedora carrera en la que no lle-
g6 a alcanzar una plena madurez creativa. Sobre su tragica
muerte circulan varias versiones, una de ellas se deberia a
la depresion en la que se vio inmerso el sevillano al fallecer
su mujer. La otra, popular, se deberifa a la depresion que el
escultor cogi6 al tener que cambiar la posicion de los pies
del Crucificado de las Mieles, en el cementerio de San Fer-
nando, bajo el cual se hallan sus restos mortales.

Su obra es descriptiva y tiene un caracter realista.
Destacan:

1885 — Realiza un boceto que posteriormente servitia
para la convocatoria de un concurso, en Madrid, de un
monumento dedicado a los Martires de la Independencia.

1887 — Realiza la obra “La primera contienda” por la
que recibe la citada medalla. Simboliza dos nifios luchando
por alcanzar el pecho de su madre.

1889 - En la Exposicién Universal de Parfs presentd
un soberbio grupo “La raza latina” que le valié una medalla
de bronce.

1890 — Recibe la medalla de plata por la obra “El beso
de Judas”.

1895 — Realiza las esculturas que coronan el Palacio
de los Duques de Monpensier (mas conocido como Pala-
cio de San Telmo, hoy sede de la Presidencia de la Junta
de Andalucia, considerado como uno de los edificios mas
bellos del barroco sevillano.) Son doce estatuas dedicadas
a ilustres sevillanos entre las que destacan: “Diego Velaz-

quez”, pintor; “Juan Martinez Montafiés”, escultor; “Mi-
guel de Mafiara” fundador del Hospital de la Santa Cari-
dad; y “Bartolomé Esteban Murillo”, pintor.

1899 — Escultura a “Luis Daoiz”, héroe sevillano del
2 de mayo de 1808, situado en la Plaza de la Gavidia de
Sevilla.

1905 — Su obra péstuma montada después de haber
fallecido “El monumento Conmemorativo del IV Cente-

nario del Descubrimiento de América” en la plaza de Co-
16n de Valladolid

Breve acercamiento al monumento de
Colon en Valladolid

El monumento conjuga a la perfeccion los dos ele-
mentos de la obra, dispares en su origen: por un lado el
bronce de las estatuas cuya procedencia es Paris y por el
otro lado los sillares de piedra que hubo que traer de Pon-
tevedra. La esfera, donde se asientan las figuras que rema-
tan el conjunto, es de piedra traida de las canteras de Ibeas
(Burgos). Todo ello asentado en un solar que hubo que
comprar para la ubicacién del monumento en una zona
que estaba en expansién y que con el paso del tiempo ha
supuesto una encrucijada y punto neuralgico de la ciudad:
dando la espalda a la Estaciéon del Norte del Ferrocarril;
al frente, el moderno Paseo de la Acera de Recoletos; a su
derecha, el Paseo Filipinos con el Campo Grande y a la
izquierda, las calles atistocraticas de Muro y Gamazo.

La obra tiene una forma piramidal en composicién
ascendente. De manera escalonada se suceden: la base o
zbcalo; un primer cuerpo en forma de piramide truncada;
un segundo cuerpo con forma de globo terraqueo; y, por
ultimo, el coronamiento compuesto por las figuras de la
barca, la Fe y Cristobal Colén. Este sencillo esquema per-
mite una clara lectura del mismo.

El conjunto de la obra pesa unos 7000 Kg., con una
altura de 16,40 metros y un ancho en su base de 12,40
metros. Bl diametro del globo terrestre tiene 3,30 metros
de didmetro. Como curiosidad en su dfa “El Norte de Cas-
tilla” resaltaba que el caliz que sostiene la Fe mide 75 centi-
metros de alto y puede contener dos litros de liquido.

Base o z6calo

Sobre una base cuadrada realizada en piedra, se en-
cuentran situados unos paneles narrativos de los diferentes
eventos en torno a los viajes de Colén y el descubrimiento
del Nuevo Mundo. En cada esquina y a modo de contra-
fuerte para sujetar todo el empuje del conjunto, se sitian
cuatro peanas para albergar cuatro esculturas sedentes de
un tamafo algo superior a la escala humana. Son las alego-
rfas: el Estudio, la Nautica, el Valor y la Historia.

Las caracteristicas que debifa de reunir la piedra con
que se iba a montar esta parte del monumento viene muy
bien descrita en el pliego de condiciones del montaje que
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para tal efecto redacté el entonces arquitecto municipal
Juan Agapito y Revilla (siendo el alcalde Casto Gonzalez
Calleja). En su séptima se recoge: “La parte de silleria aparente
sera de la clase de la llamada de Ibeas (Burgos) blanca, de grano fino
y compacta, de composicién omogeénea, sin gabarros ni fisuras, pelos,
oquedades ni defectos de género alguno que comprometan su solided
0 le den mal aspecto. Se labrara por todas sus caras perfectamente,
dejandola finisimamente labrada en los parametros vistos. Aunque
se supone la procedencia de esta piedra de la Pcia. de Burgos, puede
utilizarse de otra, con tal que reuna las condiciones espresadas y que
son caracteristicas a aquella”.

Los cuatro paneles estan concebidos como cuadros
donde se desarrollan diferentes escenas alusivas a los di-
ferentes momentos vividos por Colén en la empresa que
culminé con el descubrimiento de América.

Relieves

Al ser el objeto principal de este estudio, se abordan
al final del mismo.

Alegorias

Las alegorfas que se representan en el monumento,
tienen forma humana, son estatuas sedentes. Vienen a
expresar la aventura del viaje a lo desconocido. Para esta
aventura se necesita de un estudio y de un gran valor y una
vez alcanzada la meta hay que dejar constancia para la pros-

Los relieves de Antonio Susillo en el Monumento a Coldn, Valladolid

peridad. Son cuatro figuras que representan el Estudio, la
Nautica, el Valor y la Historia. Hay un claro simbolismo al
situar las cuatro figuras en las cuatro esquinas del monu-
mento, donde se asientan las cuatro alegorias, aludiendo asi
a los cuatro puntos cardinales. Otros autores creen ver en
esta disposicién una clara analogfa con la estatua de Ber-
nini situada en la popular Piazza Navona de Roma con los
cuatro rios vertiendo sus aguas a la fuente.

® El Estudio

Un hombre anciano aparece sentado con su brazo
derecho apoyado sobre un libro cuyas cubiertas presentan
adornos repujados. Meditabundo se mesa los cabellos de la
barba en actitud pensativa. Un libro, de gran formato, des-
cansa sobre sus piernas que se encuentran arropadas con
una gruesa tela. El rostro barbudo de este atlético anciano
nos recuerda al Moisés de Miguel Angel.

Representado como un gran varén helénico, como
un gran filésofo clasico, este anciano simboliza la madurez,
etapa de la vida donde se goza del poso y la tranquilidad
que el estudio de las obras y la experiencia, proporcionada
port el paso de los aflos, impregnan nuestros actos.

® ].a Nautica

Hsta alegoria estd formada por dos figuras. Una
mujer, sentada, recibe un objeto de un joven que se halla
postrado a sus pies y en un escaléon por debajo, sobre una

Silueta de la alegorfa LLa Nautica.
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Alegorfa El Valor

gran maroma y otros utensilios empleados en marinerfa. El
objeto que el joven entrega a la mujer simboliza una carta
ndutica pues en sus cuatros esquinas figuran los simbolos
de los cuatro puntos cardinales. Otra vez un gran manto
cubre las piernas de la joven.

La Nautica es representada como una bella joven,
madre, que acoge en su seno al navegante, a un nifio. Este
adolescente desprotegido le entrega una carta de navega-
cion para que ella le ayude y le guie en su aventura.

® K] Valor

Un joven musculoso con el torso desnudo se encuen-
tra sentado asiendo una espada que apoya en su regazo.
Detras de €l, presto para su uso, guarda su escudo protec-
tor.

La representacién del Valor corresponde a un ague-
rrido guerrero, joven, lleno de vitalidad, coincidiendo en
esa etapa del ser humano en que nada nos da miedo y si
se tienen tenemos la fuerza suficiente, el arrojo necesario
para acometer la empresa. Su rostro nos muestra una cierta
influencia de los rostros romanos sobre todo por la manera

de tratar el cabello. Con toda probabilidad el autor tomé
buena nota de esta tipologia durante su estancia becada en
Roma.

En el pedestal de esta figura se encuentra la firma del
autor: Susillo

® .2 Historia

Representada por una mujer con el torso desnudo.
Un gran manto cubre sus piernas. Su mano izquierda des-
cansa sobre un libro que esta apoyado en la piedra. En la
derecha, por el gesto, se desprende que tuviera un util para
escribir, un calamo, una especie de cafia hueca cortada obli-
cuamente en su extremo para impregnarse de tinta y escri-
bir. Este objeto ha desaparecido. Existe una foto antigua,
posiblemente una de las primeras que se tienen del monu-
mento, donde se puede observar (con cierta dificultad) la
existencia de este instrumento para la escritura. Esta foto
datarfa de 1905 dias antes de la inauguracion o a los pocos
dias del evento. El caso es que fotos realizadas con poste-
rioridad ya no se aprecia el calamo. Esta alegoria alude al
hecho de que la Aventura habfa que dejarla por escrito, ha-
bia que dejar constancia del Descubrimiento de América.
La figura que realiz6 Susillo posee una gran carga sensual,
lo que convierte a la Historia en una disciplina atractiva.

Estas cuatro alegorfas quedan remarcadas por una
mas que hay que estudiar en su conjunto. Las cinco figuras
humanas, nos presenta al ser humano en sus diferentes fa-
ses en cuanto a la edad se refiere: adolescencia, juventud,
madurez, y ancianidad. Y también nos presenta sin condi-
cién de sexos: hombre o mujer. Es por tanto, el Descubri-
miento de América, una obra de Ser humano.

Primer cuerpo

En forma de piramide truncada; en cada uno de sus
lados se sittan: un medallén con los Reyes Catélicos; otro
medallén con la imagen de la Virgen; un escudo real con
aguila; y el Le6n coronado con un castillo.

Medallén con los Reyes Catdlicos

Sobre uno de los lados de la piramide (en el contra-
puesto al de la imagen de la Virgen, que luego veremos) se
sitda éste medallon con el busto en bajorrelieve, en primer
término, de Dofia Isabel la Catdlica y en ligero segundo
plano, el de Don Fernando. Ambos estan tocados con la
corona real. Enmarcados por una sencilla cadena que da

paso a la inscripcion: “FERNANDVS ET ELISABET:
DXG + RES: ET”.

Medallén con la Virgen

Enfrentado al anterior, este medallon contiene la ima-
gen de la Virgen Matfa con el Nifio en sus brazos y la ins-
cripcién “Santa Marfa”. La invocacion a la Virgen fue una
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constante continua en la empresa de Colon. Esta medalla
se encuentra superpuesta a una vela de una de las naves en
las que se han grabado las letras iniciales de Isabel y Fer-
nando coronadas. Todo ello enmarcado por una soga ma-
tinera con nudos que da paso a otra inscripcion: “PALOS

DIA 11l AGOSTO DE MCCCCX [CIlI] GUANAHANI
DIA X1l DE OCTUBRE DE MCCCCXCII™.

Escudo Real con aguila

El 4guila de San Juan, protectora, sostiene en sus ga-
rras el escudo de los Reyes Catolicos constituido por las
armas de los Reinos de Castilla, Le6n y los de la Corona de
Aragoén vy Sicilia, el Reino de Népoles asi como el reino de
Granada y el reino de Navarra.

La reina Isabel adopt6 el aguila como soporte a su es-
cudo por la gran devocion que tenfa hacia san Juan Evan-
gelista. El discipulo de Cristo en sus representaciones figu-
ra acompafiado de un aguila imperial. Para unos autores el
significado de este atributo iconografico tiene que ver con
una clara alusion a que con sus escritos se alcanzan las mas
grandes alturas de la espiritualidad, sin embargo otos auto-
res aluden al hecho de quien siga sus enseflanzas recogidas
en su evangelio elevara su vida como el majestuosos vuelo
de este ave.

Tal es la importancia que la reina concedi6 a la figura
de San Juan Evangelista que se hizo coronar reina de Cas-
tilla el dia de su celebracién (13 de diciembre).

Ledn coronado con un castillo

Un fiero e indémito leén coronado por un castillo
con cuatro torres arranca con su zarpa la N de la inscrip-

cion “NON PLUS ULTRA”, llevandose también en la ac-

cion parte de la O.

El significado es bien claro: Isabel la Catdlica, o lo
que es lo mismo, el reino de Castilla y Ledn, derrumba,
destroza, la leyenda de que miés alla de nuestros confines
no existia otra tierra. La Reina habfa apostado por la aven-
tura de forma muy personal y apoy6 a Colén en sus planes.

La figura del le6n permite al escultor enlazar con el si-
guiente cuerpo compositivo y, a su vez, sirve de contrapeso
visual con el escudo situado en el otro lado.

Segundo cuerpo

Lo forma un globo terraqueo, realizado en piedra de
Villanubla (Valladolid) donde se ha labrado en relieve el
mapa del mundo.

Como sucede con la base o zdcalo las caracteristicas
de esta piedra se recogen en el pliego de condiciones y asi
en su octava dice: “La piedra del globo serd de Villanubla de la
clase corriente en la localidad, pero se desecharan las que ofrezcan
grandes coqueras, debiendo de carecer de los defectos indicados en la
piedra del exterior. Se labrara aunque vaya al exterior, perfectamente
a escuadra, pero se dejara los parametros, juntas y lechos sin abujar-

dar”.

Una cinta o faja eliptica, realizada en bronce, con la
inscripcion ya citada: “Non Plus Ultra” rodea todo el glo-
bo. La idea de poner la Tierra en el monumento no deja
lugar a dudas sobre la clara insinuacién a la redondez de la
misma, cuestién que habia suscitado vivas polémicas .

Este segundo cuerpo cumple la funcién de sostener
la Gltima parte del conjunto monumental.

Coronamiento

El conjunto se remata con un soberbio grupo escul-
torico con forma piramidal que acentda el sentido ascen-
dente de toda la composicion. Situado sobre el globo terra-
queo una chalupa, con la fecha inscrita de 1492 en su proa,
navega sobre un mar embravecido.

Antonio Susillo sitia sobre la embarcacion las figuras
de Colon y la de una alegoria: la Fe.

Coloén hace una genuflexion hacia un Dios imagina-
rio. Con la rodilla derecha postrada en tierra, sus brazos
extendidos hacia abajo y con las manos abiertas, espera la
bendicién. El Almirante luce sus mejores galas: una saya
larga, amplia, sin botones, rematada en su cuello con un
rico bordado calado; debajo lleva unas calzas o mallas y
encima de todo, a modo de abrigo, viste un sobretodo o
jubon.

De pie situado por detras del navegante esta una mu-
jer: es la alegoria de la Fe. Un manto o capa la protege del
viento. En su mano derecha porta una cruz procesional y
en su izquierda un caliz. La Fe cubre su cabeza con un velo.
A pesar de ello nos deja ver, un rostro joven y bello. Esta
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figura tiene un fuerte simbolismo y una gran carga icono-
grafica. Hace referencia a lo ciega que tiene que ser la fe y
que ésta fue la que guid los pasos de Colén en su afan por
llegar a las nuevas tierras.

La contemplacion de estas dos figuras nos recuerda la
imagen de un grupo procesional de la imagineria escultori-
ca, lo que conocemos por el paso de semana santa. La figu-
ra de Coldn, sobre todo por la expresividad de sus manos,
tiene muchas semejanzas con las imagenes de la Virgen de
las Angustias o la Virgen de los Dolores. Hay que recor-
dar que Susillo vivia en Sevilla y a buen seguro que tuvo
contacto con las obras de la imaginerfa sevillana. Su ins-
piracién tuvo como modelo a obras de autores andaluces
tan conocidos como Martinez Montanés, Alonso Cano o
La Roldana o de la escuela castellana como Berruguete o
Gregorio Fernandez.

Para darnos cuenta del tamafio de este conjunto que
corona el monumento el caliz tiene un tamafio de 75 centi-
metros y puede albergar hasta dos litros de liquido.

Si hay que destacar una cualidad de este coronamien-
to serfa la del detalle. Todo el conjunto estd realizado con
un fino detalle, pulido en sus mds pequefios pormenores.
Pero aqui sobresale de forma primorosa el tratamiento de
las telas. El ropaje es agitado por la fuerza del viento. El

velo de la Fe se pega al rostro de la joven dejandonos entre-
ver los rasgos faciales. Este tratamiento da una gran fuerza
dinamica al conjunto.

Los relieves

Los relieves estan realizados en bronce. Técnicamen-
te estan ejecutados con gran virtuosismo y detalle. La talla
abarca desde el simple relieve, apenas insinuado, hasta al-
canzar casi una escultura exenta, de bulto redondo, con las
imagenes asomandose fuera del cuadro. Primor que revela
el buen hacer de Susillo.

Son muy complejos en su elaboracién pues en cada
escena unitaria se presentan, a veces, hasta tres y hasta cua-
tro células o grupos compositivos, pero sin embargo son
muy simples de entender en su conjunto. El gran detallis-
mo con que estan realizados nos permite observar los di-
ferentes rasgos faciales individualizados de cada personaje;
las caracteristicas de los ropajes con que van vestidos; asi
como los detalles mindsculos del mobiliario de la época, de
los escudos, de los estandartes y de un largo etcétera.

En su realizacion se nota una clara influencia de Be-
rruguete, de Durero o de Donatello o Ghiberti.

Fotomontaje del coronamiento con Colén y la Fe.
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Los relieves de Antonio Susillo en el Monumento a Coldn, Valladolid

Presentacion y discusion del Proyecto

La escena nos narra el momento en que Cristobal Co-
16n presenta el proyecto de su aventura para su estudio a
los Padres de la Rabida. Colén arribé al monasterio de la
Rabida procedente de Portugal donde habia intentado de
manera infructuosa conseguir el apoyo de la corte y de su
rey Juan IL

El grupo central de personajes se han reunido entor-
no a una gran mesa donde el propio Colén, dindonos la
espalda, parece explicar el proyecto a unos estudiosos. Los
rasgos faciales de la figura del Almirante se mantienen a
lo largo de los cuatro relieves. Sobre la mesa extiende un
gran plano seflalando el propédsito de su viaje y confirmar
asi la teorfa de la esfericidad de la Tierra. Bajo el mostra-
dor se encuentra una silla de tijera con grandes volimenes,
pliegos y mas planos. Un monje, que parece ser el abad del
monasterio, se levanta asombrado de su silla para contem-
plar mejor el destino de Colon. El resto de los asistentes
escuchan con atencion.

A la izquierda nos presenta a otro grupo de mon-
jes y eruditos, en lo que parece una sala del monastetio,
en actitud dialogante, tal vez discutiendo sobre la conve-
niencia del proyecto o sobre la dificultad del mismo, como
muestran sus gestos. Hs evidente la existencia del deseo
de dejar constancia de que hay otros miembros ajenos a
la comunidad, sin duda para que se vea que la discusion se
desarrollaba en un medio cortesano.

A nuestra derecha al fondo vemos una librerfa a la
que acude un monje para coger un libro y para llamar nues-
tra atencion sobre el lugar donde nos hallamos. El autor
no deja lugar a dudas de dénde podia desarrollarse este
acto. En la estanterfa hace una inscripciéon donde se lee: el
Monasterio de la Rabida. Es tal el detalle con que esta rea-
lizado la labra del relieve que en los cantones de los libros
se puede leer el nombre de diversos autores. Asi destacan:
Estremera, Modesto, Espinosa, F. Garcia Valero y Heraso.
Estos nombres pueden constituir un guifio del autor. No
hacen referencia a grandes obras medievales y conocidas
en aquella época como puedan ser Ptolomeo, Plinio el Vie-
jo, Toscanelli o Marco Polo que influyeron en el animo de
Colon. Por lo tanto cabe pensar que sean los nombres de
algunos de sus compafieros, familiares o personas allegadas
a Susillo.

Delante de los anaqueles, en cuclillas, se encuentra la
figura de un adolescente o lo que parece ser un aprendiz en
actitud de tallar un barco el cual sera presentado ante los
estudiosos como el modelo utilizado para realizar la ruta
a América. Probablemente este nifio sea Diego, el hijo del
Almirante don Cristébal Colén, el mismo que luego vera
partir a su padre, como se ve en el siguiente relieve.

Técnicamente la talla de todo el conjunto, como en
los otros tres ejemplos, va desde unas sencillas incisiones
para las escenas del fondo hasta el relieve casi de bulto
redondo, de figura exenta, para el personaje, en este caso,
de Colon.
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En la pagina anterior, detalle de la figura de Cristobal
Colén sefialando un antiguo mapa, del relieve la Presen-
tacién del Proyecto en ILa Rabida.

Arriba, detalle de la esquina donde se observa el nom-
bre del monasterio y de los lomos de los libros.

Abajo, primer plano del, posiblemente, hijo de Colén
jugando con una maqueta de un barco.

Despedida del Puerto de Palos

Tres escenas conforman este relieve.

En la principal, en el centro de la composicién, un
grupo formado por un buen nimero de personajes se dis-
ponen a despedir a Cristébal Colon. El marino aparece jun-
to a un soldado que porta una lanza. Postrado de rodillas,
con el sombrero en su mano izquierda, recibe la bendicion
del superior de la orden de los franciscanos del convento
de la Rabida que lo habian acogido a su llegada a Espana.
La figura del abad serfa la misma que la representada para
el personaje que aparece en el relieve de la discusion del
proyecto, descrito anteriormente, marcando asi una clara
linea de unidad compositiva, junto con la figura de Diego.
Un monje, con capucha, sujeta a un joven. Posiblemente se
trate de Diego, hijo de Colén, que por aquel entonces con-
tarfa con doce afios. Apenado ve partir a su padre y trata de
echarse a sus brazos. Por detras del monje, en segundo pla-
no, aparece la figura de una mujer que nos hace pensar en
alguien cercano a Colon. Muerta su primera esposa, Felipa
Moniz de Perestrello en 1484 se tratarfa de la madre de su
segundo hijo, Beatriz Enriquez de Arana quién le hizo mas
llevadero su proyecto en tierras andaluzas. La figura de la
madre de Hernando se muestra afligida y se tapa el rostro
con su mano derecha.

A nuestra izquierda podemos observar otra escena.
En un primer término un muchacho relajado contempla lo
que alli sucede. Se encuentra sentado en una bita del puerto
con sus maromas y cadenas alrededor y unos restos de ta-
blas allf apoyados. Este amarre estarfa en Palos de Moguer,
puerto de donde parti6 la aventura. En un plano postetior,
una pareja de jovenes se despide, con un afectuoso abrazo,
ajenos al saludo de otro joven presente que parece despe-
dirse de ellos. La naturalidad de la pose del joven sentado
en el amarre y la delicadeza con que narra el carifio de la
pareja, nos da una gran muestra de la sensibilidad del autor
y su maestria a la hora de plasmar los pequefios detalles
cotidianos.

En medio de ésta escena y la del Almirante se vislum-
bra, en bajo relieve, los palos de los navios y a un grupo de
marineros afanados en las tareas propias del aprovisiona-
miento de las naves antes de la partida. Marca esta escena
un monje quien con su brazo extendido manda algin que-
hacer a los marinos.

Al otro extremo, a nuestra derecha aparece una ca-
rreta tirada por bueyes que transportan el agua para el su-
ministro de las carabelas. Tal vez Susillo se permitié una
frivolidad y en el cuarto trasero de la bestia plasmé una di-
visa con sus iniciales A y S sobrepuestas a modo de firma.
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Los relieves de Antonio Susillo en el Monumento a Colén, Valladolid

il O s S

Parte izquierda del relieve donde vemos a un muchacho sentado en una bita por delante de una pareja
que se besan en su despedida.
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Los relieves de Antonio Susillo en el Monumento a Colon, Valladolid
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1: Col6n recibe la bendicion antes de iniciar su marcha.

2: Detalle de la esposa de Coldn, Beatriz Enriquez de Arana.

3: Diego, hijo de Coldn, se muestra desconsolado por la
partida de su padre.

4: Detalle del anagrama A y S en el muslo de la res.
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Los relieves de Antonio Susillo en el Monumento a Colén, Valladolid

Llegada de Colén y desembarco en
Guanahani (12 de octubre de 1492)

Esta escena narra el episodio de la llegada de Co-

lén a América y el consiguiente desembarco y lo que
allf debi6 de suceder.

La figura central, una vez mas, es la de Colon.
En esta ocasion se nos muestra de pie, con toda su
gallardfa, con sus mejores ropajes y galas, con su es-
pada en la mano derecha y portando en la izquierda
el estandarte que los Reyes Catdlico le dieron para la
ocasion. Esta realizado con todo lujo de detalles y en
un alto relieve, casi de bulto redondo, distinguiéndose
en su ropaje hasta los mas minimos detalles. Magnifi-
cos son los ejemplos de su cinturén para la espada o el
collar que luce al cuello el Almirante. A su izquierda,
a sus pies, un grupo de marineros le rinde pleitesia.
Uno de ellos recoge con su mano la punta de la tini-
ca y se la lleva a la boca besandola, en un claro gesto
de respecto y admiracion. Por detras del Gran Almi-
rante otro grupo de marineros muestra su jubilo con
los brazos en alto, mientras una fanfarria formada por
otros miembros de la tripulacién alegra con sus sones
el descubrimiento del Nuevo Mundo.

A su derecha, con una gran carga simbélica, de
rodillas, pero con la cabeza altiva, se encuentra la figu-
ra de un hombre engalanado. Seguramente se trata de
la figura de uno de los hermanos Pinzones en quien
Coloén encontrd una gran ayuda para llevar las naves a
puerto. Detras de €, aparece otro personaje portando
un gran libro. Tal vez se trate de otro hermano pero
es casi seguro que su figura corresponda a la del con-
tador (o contable) de la expedicién ya que porta un
libro en el que se puede leer (con dificultad) Reino de
Espafia. Seguramente tiene la intencién de presentatle
a sus majestades los reyes las cuentas de la aventura. A
sus pies, de rodillas y en clara postura sumisa, un na-
tivo rinde honores a Colon. Al fondo, en bajorrelieve,
unos marinos descienden de la carabela. Se trata de La
Pinta como se puede leer claramente en el frente de la
embarcacion.

Por dltimo, cabe destacar otra escena de este
magnifico relieve. A nuestra derecha, otro subgrupo
compuesto por tres personajes principales conforma
otra unidad narrativa. Un marinero parece reclamar la

Una pareja de nativos (que bien pudieran ser Adan y
Eva en el Paraiso) observa la llegada de Colén.
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Parte izquierda del relieve donde se observa la nave Pinta.

Cristébal Colén porta el estandarte, a su lado un grupo de soldados toca las fanfarrias.
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atencion de una pareja de indigenas que surgen de la sel-
va frondosa, exuberante, llena de hojas, ramas y helechos.
La actitud del marinero parece recriminar a la pareja y de
su boca abierta salen las palabras: “Eh, vosotros dos, ¢no
sabéis quien es este hombre?, postraros ante él inmediata-
mente”. Los nativos se muestran sorprendidos, atonitos,
incrédulos ante la presencia de unos seres extrafos. La es-
tética de esta pareja recuerda mucho y esta muy cercana a
la expulsion del Parafso terrenal de Adan y Eva (el ejemplo
mas notable y conocido lo encontramos en los frescos que
Masaccio pint6 en la Capilla de Brancacci en la iglesia de
Santa Marfa del Carmine en Florencia) con la salvedad de
que aqui no se avergiienzan de su desnudez y no intentan
taparse. Otro indigena, tal vez asustado, parece introducir-
se en la selva, por detras de un grueso y retorcido tronco, a
la espera de que se le pase el susto y todo vuelva a su calma.

Lamentablemente hay que sefialar que tanto la espada
de Cristébal Colén, como la de su lugarteniente se encuen-
tran rotas y, en la actualidad, solo aparecen las empufia-
duras. Las hojas de metal han desaparecido no se sabe si
como producto de algin acto vandalico o como deterio-
ro por el traslado que estas piezas han sufrido desde su
realizacion hasta quedar ubicadas aqui, en nuestra ciudad.
Cabe recordar que fueron expuestas (como anteriormente

ha quedado resefiado) en la Exposicion Universal de Paris
de 1900.
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Detalle del recibimiento que los Reyes Catdlicos hicieron a Cristébal Colon a su llegada de América.

Colon es recibido por los Reyes Cato-
licos en Barcelona

HEste ultimo episodio corresponde al momento en
que Colon se presenta ante sus majestades los Reyes Cat6-
licos. Esto sucedi6 en 1493 y una vez que los Reyes tuvie-
ron conocimiento del hallazgo por carta del propio Colén.
Era el momento de dar la noticia de una forma personal y
solemne.

La escena se presenta en un palacio gotico. Por el de-
talle de los escudos, en los que se puede distinguir las ba-
rras de Aragon, podemos pensar que la accion tiene lugar
en Barcelona donde los Reyes recibieron a Colén el 3 de
abril de 1493.

El nucleo central de figuras presenta a un Colén in-
clinando la cabeza en clara sefial de respeto ante los Reyes.
Fernando e Isabel, de pie, se prestan a dar la bienvenida al
marino. Estan ataviados con sus trajes ricamente bordados
y tocados con sus coronas regias. La Reina en primer tér-
mino parece querer coger, con su mano enguantada, la de
Colén, un poco mas atras el Rey acompafia su gesto. Por
detras de ellos los sitiales de los reyes se nos muestran rica-
mente labrados con bellas filigranas y con un gran doselete.
Una alfombra cubre el suelo del salén.
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Detalle de la parte superior derecha del relieve donde un grupo de mu

A la derecha y a continuacién del mobiliario (un
bello ejemplo de una silla de tijera, o de cadera, con los
montantes en forma de S, del siglo XVI con terciopelos y
guadameciles sujetos con clavos y adornos) aparecen dos
maceros o pajes portadores de una maza que proporcio-
nan solemnidad al acto (uno de ellos se oculta tras la fi-
gura del propio Colén). El macero principal esta vestido
con un rico sayén decorado con los escudos de armas de
Castilla y Aragdn. Podemos imaginar el rico colorido de
la tela tejida con hilos de oro y plata y fino brocado. Por
detras seis mujeres se agrupan en un reducido espacio. Las
que se encuentran en la parte delantera se apoyan en una
rica balaustrada decorada con arcos conopiales, algunos
escudos y diversos motivos geométricos. Sus cabezas apa-
recen cubiertas con pafio como debia ser costumbre para
la festiva ocasién. En sus rostros se refleja la curiosidad y
el asombro propios de quien se sabe que asiste a un mo-
mento unico. Una vez miés el autor, Antonio Susillo, con
esta escena nos muestra su habilidad para representar los
detalles cotidianos. Destaca la naturalidad con que una de
las mujeres hace verdaderos esfuerzos para ver la escena;
quiere hacerse con un hueco, entre sus compafieras, giran-
do su cuerpo para poder asomarse.

Alaizquierda del relieve, una pareja de indigenas (¢los
mismos que la escena anterior?) se arrodillan de forma su-
misa aunque esta vez tocados con un ligero ropaje (habia
que dignificar el acto y no podian presentarse con toda su
desnudez, pero tampoco engalanados para que se viera su
condicién de nativos) y con una curiosa corona de vegetal.
Esta corona les otorgarifa el titulo de reyes indigenas. A su
izquierda, por detras de ellos, se encuentran los soldados
que portan los estandartes que llevaron en su aventura y
uno de ellos se adelanta para ofrecer una enigmatica caja
(tal vez conteniendo tierra, oro, o especias). Indigenas y

jeres se asoman, por detrds del
paje, para ver lo que sucede.
En la pagina anterior: detalle de un grupo de soldados portan una bandeja con regalos.

productos exéticos conforma-
rfan la prueba de la conquista
de unas nuevas tierras antes
desconocidas, la prueba feha-
ciente del Descubrimiento de
las Indias, que luego, con pos-
terioridad, fue bautizado como
América. Al fondo se contem-
plan mas curiosos que asisten a
tan emotivo acto.

Técnicamente es una
escena muy compleja, donde
se aunan hasta 26 personajes
realizados en apenas una inci-
sion hasta unas figuras que son
esculturas casi exentas. Estan
llenas de detalles como son las
de los Reyes, el propio soldado
portador de la caja, o el sol-
dado, en primer término, que
sombrero en mano cifie una
espada al cinto, situado en el
extremo izquierdo.

A mi juicio es la mejor escena de las cuatro realiza-
das y que por si misma constituye un buen motivo para su
estudio o contemplaciéon. En ella podemos analizar las dis-
tintas actitudes que cada personaje adopta en la misma: su-
misién, contemplacion, atencion, etc.; asi como en su for-
mato: busto, tres cuartos, general o en su forma, de frente,
de perfil. de su contemplacién también podemos analizar
cada una de las caracteristicas de los distintos elementos
decorativos que aparecen en la escena. También podemos
ver elementos de la arquitectura de la época como son los
arcos apuntados tipicos del gético con todo lujo de de-
talles. Mencion especial merece la labor minuciosa de los
distintos ropajes que porta cada personaje: sayos, sayuelos,
tunicas, camisolas, dalmaticas, calzas, blusones y un largo
etc.; pero sin desmerecer de la factura de los estandartes,
del mobiliario, de los escudos, de los distintos elementos
geométricos decorativos, asi como los tocados y los acce-
sorios de los vestidos. En definitiva, el escultor ha sabido
recrear el ambiente de esa época y plasmarlo con brillantez
y con una bellisima factura, mostrando una gran maestria
en su realizacién a pesar de las limitaciones que supone el

\\Z|
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medio elegido: el relieve. B4

Nota de la Redaccion: En las paginas finales de la revista
puedes encontrar una ruta por la ciudad de Valladolid teniendo
como protagonista a Coléon y Oriente.

Luis José Cuadrado Gutiérrez es el autor de este reportaje. Y
también lo es del libro £/ monumento a Colon en Valladolid
publicado por la Asociacion Domus Pucelae en 2007 y editado por
Sever Cuesta, Valladolid
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Fotografias de Antonio Camoyan
El alma del paisaje
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FOTOGRAFIAS DE ANTONIO CAMOYAN:
EL ALMA DEL PAISAJE

abitualmente, cuando pensamos en fotogra-
fas relacionadas con la naturaleza es ya casi
topico que se nos vengan a la imaginacion
esas imagenes de leones devorando antflopes
o fides, o de hienas acosando a un animal
malherido. En concepciones mas idilicas, quizas podamos asociar
el reportaje fotografico sobre temas de la naturaleza a paisajes de
extraordinaria belleza en los que la accion antrépica esta practica-
mente ausente o a instantaneas de enormes cursos de agua verda-
deramente bravas, ajenas a todo episodio de contaminacion. Sin
embargo la naturaleza es mucho mas multiforme de lo que sole-
mos pensar y por ello mismo las posibilidades que ofrece para un
fotégrafo de mirada atenta y personal son practicamente ilimitadas.

Todo ello viene a cuento si nos disponemos a escribir de un
fotégrafo que basa su trabajo, precisamente, en la observacién de
la naturaleza, pero sin que ello requiera transportarse (ni transpor-
tarnos con sus fotografias) a escenarios salvajes y exéticos. Por el
contrario, tratamos aqui de un artista que se aproxima, como ya
veremos, a su entorno mas préximo y lo observa con una mirada
distinta a la que empleamos el comun de los mortales. Una visién
que nos invita a la contemplacién pausada y a que transformemos
el sentido de lo que patra nosotros implica la propia naturaleza, al
tiempo que nos demanda un verdadero ejercicio reflexivo de natu-
raleza introspectiva.

Antonio Camoyan (1941) es persona bien conocida en el
campo de la fotografia de la naturaleza, tema al que viene dedican-
dose de manera ininterrumpida desde su juventud. Su extensa tra-
yectoria le ha llevado a los lugares mas diversos para captar desde
multiples puntos de vista la riqueza y diversidad del medio natural.
Puede completarse un breve curriculo de Antonio Camoyan indi-
cando que ha realizado numerosas exposiciones y catalogos, que
acumula diversos premios o que ha sido jefe de fotografia de las
revistas Periplo y Ronda Iberia. Como resultado de todo ello, mas
de un millén de negativos analdgicos figuran en su archivo foto-
grafico personal que alcanza ya, tanto en cantidad como en calidad,
el valor de verdadero legado visual, digno de conservarse integra-
mente. Pero ademas, no podemos olvidarnos de que nuestro foto-
grafo, imbuido de una clara mentalidad que podria asemejarse a la
de los hombres del Renacimiento, es también médico ginecologo,
siguiendo con ello una tradicion familiar. Y por si fuera poco, po-
demos completar su perfil biografico sefalando que Antonio Ca-
moyan contribuyé también al afianzamiento, en sus origenes, de la
administracién autonémica andaluza, ya que ocupé durante ocho
afios el cargo de Delegado Provincial de Sevilla de la Consejerfa de
Medio Ambiente de la Junta de Andalucia.

Sin embargo, tal vez sea el Parque Nacional de Dofana el
lugar al que el fotégrafo ha mostrado mayor dedicacién, porque no
en balde trabajé alli como jefe de los servicios fotograficos de su
Estacién Biolégica. Bastenos decir que suya es una foto mundial-
mente conocida: aquella que nos muestra un inmenso sol de fuego
poniéndose tras una de las pajareras de Doflana, un alcornoque
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Antonio Camoyan

lleno de nidos, que queda en un hermoso contraluz al pri-
mer plano. Podrfa decirse que en esa imagen se sintetizan
de manera bien armonica los dos primeros intereses del
autor: la naturaleza en sf misma y el color. Se comprendera
aun mejor la importancia y la belleza de esta famosisima
fotografia si se tiene en cuenta que ha servido para ilustrar
el primer sello de correos editado por la Comunidad Euro-
pea. En todo caso, la inmensa belleza de esa imagen puede
encuadrarse dentro de la perspectiva a la que mas arriba
nos hemos referido: el paisaje que nos muestra la foto es de
una insolita belleza que alguien ha calificado como “arbol

de la vida”. El ojo del fotografo ha estado atento al ocaso y
ha detenido para nosotros el recorrido del sol. Naturaleza
en estado pristino, ajena a toda intromisién humana; ecos
de un espacio natural catalogado como Parque Nacional,
que ahora en pleno siglo XXI lucha por sobrevivir aco-
sado por la creciente presion del entorno humano que lo
circunda.

Pero ademas, en todos estos afios de larga trayecto-
ria, Antonio Camoyan ha mantenido una especie de idilio
secreto con uno de los mas peculiares paisajes andaluces:
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el rio Tinto y su entorno natural. De esta forma, las activi-
dades mineras en la cuenca del Tinto, los diversos paisajes
de sus riberas o las huellas (muchas veces negativas) de la
presencia humana en la zona han quedado recogidos por
el objetivo del fotégrafo, en una amplisima coleccién que
supera ya las 40.000 imagenes. Nada que estuviera presente
en los alrededores del Tinto ha pasado desapercibido a su
atenta mirada: las aguas, las tierras, las edificaciones rurales,
los vertidos contaminantes y las basuras, la vida y la muerte
en sus mas diversas formas.

En relacién con esta especial vocacion del autor, en
esta ocasion hemos seleccionado una serie de fotografias
de caracter bien peculiar. Tal vez, para entender su génesis
haya que remontarse a otra de las pasiones de Antonio Ca-
moyan: la pintura, que cultivé también de forma intermi-
tente en su juventud. Dentro de ella, el artista se ha sentido
especialmente atraido por los pintores norteamericanos que
desde finales de la Segunda Guerra Mundial desarrollaron
esa variada corriente estética a la cual llamamos expresio-
nismo abstracto y, sobre todo, por la obra de Mark Rothko
y sus experiencias con los campos de color. En efecto, den-
tro de su denominado periodo clasico, Rothko desarrolld
un tipo de pintura alejado de toda referencia figurativa, a
base de grandes franjas de color dispuestas en el cuadro de
manera horizontal. Para tales obras, el artista norteameri-
cano proponia al espectador una observacion atenta que
le permitiese superar los propios margenes de la superficie
pictorica y devenir en una experiencia introspectiva, en la
que fuese ¢l mismo quien construyese la significacién dl-
tima de la obra. De este modo, sus cuadros, que trataban
de “expresar las emociones humanas mas elementales. La
tragedia, el éxtasis, la fatalidad del destino...”, resultan ser
ademds una apropiada via para que quien los observe in-
dague en sus propias emociones. Podtia decirse, en defini-
tiva, que esos cuadros de Rothko constituyen verdaderos
paisajes del alma. Unos paisajes que seran bien distintos
dependiendo de quién sea el que se sitta ante ellos. La pin-
tura deviene entonces en pura subjetividad, otorgando al
espectador un papel absolutamente prioritario.

A simple vista, muchas de las fotografias de Antonio
Camoyan aqui seleccionadas guardan numerosas concomi-
tancias formales con las obras de Mark Rothko. En nues-
tro caso, el fotografo ha detenido su mirada sobre suelos,
paredes y perfiles de los alrededores del rio Tinto y los ha
captado en toda su rotundidad, sin afiadir ni quitar color
alguno, dando la voz a la propia tierra que nos muestra una
inaudita riqueza cromatica, un extenso abanico de verdade-
ros campos de color en los que ademas es bien perceptible
la diversidad de texturas. Un tipo de paisajes del rio Tinto
que la camara observa en primer plano y que no hubieran
dejado de impresionar al propio Mark Rothko.

Pero no sélo con Rothko podemos relacionar las fo-
tografias del Rio Tinto que nos ofrece Antonio Camoyan.
Parece como si el autor hubiese realizado toda su vida una
tesis sobre los expresionistas abstractos y buscase ahora
encontrar en la misma naturaleza los ecos de sus postula-
dos pictdricos, mostrandolos a los demas para confirmar-
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Antonio Camoyan

nos que no hay nada nuevo bajo el sol y que la naturaleza
se anticipa a cualquier veleidad de la imaginacién humana.
Que ella también se expresa, a veces de forma desgarrada,
en pequefios detalles, en grietas, fisuras y estratificaciones.
Tal vez ahora mas que nunca, en los momentos en que las
sociedades mas desarrolladas parecen reflexionar con una
minima seriedad sobre los dafios que vienen inflingiendo a
la naturaleza sea ésta, a través de las fotografias de Camo-
yan, la que exprese casi a gritos su propia opinién sobre lo
que con ella hacemos los humanos.

Mas arriba hemos afirmado que la intencién de
Rothko era la de ofrecer peculiares paisajes del alma. En el
caso de Antonio Camoyan bien podriamos invertir el sen-
tido de la frase para concluir que sus emocionadas y emo-
cionantes fotografias nos muestran el alma del paisaje.
De un paisaje esencial en el que la naturaleza y la accién
antrépica han venido dandose la mano de forma constante
a lo largo de los siglos, para crear uno de los lugares mas
originales de nuestra geograffa. Pero estas imagenes del
Tinto consiguen en nosotros un efecto analogo al de los
mejores cuadros de Rothko: con ellas su autor nos muestra
su personal y acertada vision de la naturaleza, Una vision
expresionista que invita, al igual que aquellas pinturas, a la
contemplacion introspectiva y silenciosa de esos campos
de color o de esas geometrias naturales que estallan ante
nuestros ojos haciendo que nos cuestionemos el mismo
sentido del progreso y el valor de ciertas formas de desa-
rrollo. No es poca cosa: el alma del paisaje. 54

Juan Diego Caballero Oliver. Catedrético de Historia del Arte.
IES “Néstor Almendros” Tomares, Sevilla. Dirige ENSEN-ARTE
http://aprendersociales.blogspot.com
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Revita Atticus destinara el 0,7% del precio de cada
ejemplar de este numero UNO como donativo para
la Asociacion ASPACE Valladolid.

Historia de Aspace Valladolid

La Asociacién Aspace Valladolid nace en el afio 1999 con la
finalidad de mejorar la calidad de vida de las personas con paralisis
cerebral o encefalopatias afines y de sus familias. La complejidad
de la pardlisis cerebral, sus caracteristicas y necesidades diferen-
ciales, el abanico existente en los grados de afectacion y la inexis-
tencia de una entidad o institucién en la provincia que cubriera
tales exigencias movieron a un grupo de padres y madres, al igual
que en otras provincias, a poner en marcha la andadura de Aspace
Valladolid.

La Asociacion es una entidad sin 4nimo de lucro, declarada
de utilidad publica, ¢ inscrita en la Federacion Regional de Aspa-
ce y en la Confederacion Nacional, que agrupa a las principales
asociaciones de atencién a la paralisis cerebral de Espafia, con im-
plantacion en las 17 Comunidades Auténomas, con mas de 10.000
asociados y que ofrecen servicios de atencion directa a més de
4.000 afectados.

Aspace Valladolid esta formada por padres y tutores de per-
sonas con paralisis cerebral y afines de Valladolid y provincia. En
la actualidad posee las siguientes figuras de socios:

Socios Numeratios: Son los padres, tutores, guardadores,
que tengan a su cargo el cuidado de personas con parilisis cere-
bral, o afines , y las personas con paralisis cerebral y afines con
capacidad de obrar.

Socios Colaboradores: mas de 350 socios, Son personas fisi-
cas o juridicas que colaboran econémicamente realizando aporta-
ciones anuales. Tienen derecho a participar en las actividades que
la asociacion desatrolle, con voz, pero sin voto.

Beneficiatios: Actualmente Aspace Valladolid trabaja con
unos 30 beneficiarios, personas con parilisis cerebral y/o afines.
Son los beneficiarios directos y tltimos, nuestro objetivo funda-
mental.

Parélisis cerebral

Paralisis cerebral es la alteracién de la postura y del movi-
miento que a veces se combina con alteraciones de las funciones
superiores, producidas por una lesion, a nivel del sistema nervioso
central, durante la gestacion, el parto o los primeros afios de vida,
debido a diferentes causas: infeccion intrauterina, malformacio-
nes cerebrales, nacimiento prematuro, asistencia incorrecta en el
parto, etc.

Afectaciones mas corrientes son la perturbacién del tono
muscular, malas posturas o movimientos, asi como interferencias
producidas en el desarrollo neuropsiquico. En Espafa, alrededor
del 1,5 por mil de la poblacion la sufre.

La Paralisis Cerebral no se puede curar, aunque admite tra-
tamientos a través de la fisioterapia, hidroterapia, terapia ocupa-
cional, logopedia, etc.
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L_os amantes

René Magritte

Los amantes

René Magritte (1898 - 1967)

1928, Oleo sobre lienzo 54,2 x 73 cm.
Coleccion particular, Bruselas, Bélgica

os personas protagonizan este bello

lienzo. Sus identidades estan ocultas

tras dos velos himedos que les tapan

la cara. Sabemos que son un hombre y

una mujer por sus vestimentas y supo-
nemos que son pareja porque se estan besando. Poco nos
ayuda el fondo a concretar la escena. Estan bajo techo, se
ve parte del mismo y de la escayola que lo adorna, pero
el hecho que una pared sea granate y el fondo azul cielo,
hace plantearse si es otra pared pintada de diferente color
o si simplemente estan bajo techumbre pero abiertos al
exteriof.

El pintor belga René Magritte, padre de Los Amantes,
logra llamar la atencién del publico por las telas himedas
cubriendo los rostros de los protagonistas y por los colo-
res duros del lienzo. Hay un predominio del granate, azul
y negro, destacando el blanco por encima de todos para
subrayar el efecto mojado de las telas que los cubren.
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Su primer contacto con la pintura lo tuvo a los once

aflos, momento en el que comenzoé sus clases de dibujo.
Sus primeras obras siguen una linea impresionista y su tra-
bajo pasé por influencias del cubismo, orfismo, futurismo
y purismo, sin olvidarnos del llamado realismo magico, an-
tes de aterrizar en el surrealismo, movimiento de Magritte
por excelencia. Con su pincel intenta plasmar una realidad
diferente, algo que sorprenda al espectador.

Magtitte titulé Los Amantes a dos obras diferentes,
en las que aparecen los mismos protagonistas y con las
mismas ropas. Pero, siempre hay un pero, los dos trabajos
difieren por dos razones: el fondo, pasamos de patedes y
techo a un fondo natural con arboles y campo de fondo, y
la accion, aqui no se besan sino que ambos miran al frente
con los rostros uno junto al otro.

Dada la tematica de este articulo, vamos a centrarnos
en el beso de Los Amantes. Pienso yo que si el genio belga
levantase la cabeza y oyese la cantidad de suspiros de amor
que ha ocasionado su cuadro, volverfa a agacharla y retor-
narfa bajo tierra pensando que el mundo se ha vuelto loco.

René Magritte pinté Los Amantes en 1928, dieciséis
aflos después de que su madre se suicidase tirandose al tio
Sambre. Parece que no, pero esta informacion es muy im-
portante para entender el significado del cuadro.

Magtitte titulé a su obra Los Amantes y los retraté be-
sandose si, de esto no hay ninguna duda, pero como no es
oro todo lo que reluce, no todos los amantes se aman ni
todos los besos simbolizan amor.

Muchas teorfas han rondado esta obra a lo largo de
los afios: amor secreto, dos desconocidos que se gustan
sin verse ni olerse, enamorados que tienen que esconderse
de la sociedad... y otras tropecientas historias mas. Pero
ninguna se acerca ni lo mas minimo a las intenciones que
tenfa el pintor belga al retratar a dos personas con una tela
himeda besandose.

René Magritte siempre tuvo grabado en sus retinas
el momento en el que sacaron el caddver de su madre del
rio, con la camisa himeda cubriéndole el rostro. De ahi

L os amantes (otra version)

René Magritte (1898 - 1967)
1928, Oleo sobre lienzo 54,2 x 73
Coleccioén privada

los trapos humedos entre los rostros de los amantes de su
obra. Simplemente es el recuerdo que tiene un adolescente
Magritte de como terminé el suicidio de su madre en el
Samble.

Un beso de amor es el sabor de la persona besada,
el olor y, como no, el contacto de las lenguas o simple-
mente de los labios. El trapo himedo de Magritte destruye
cualquier idea de beso al prohibir a los protagonistas de
sensaciones.

René Magritte

Pintor belga (Lessines, 1898 — Bruselas, 15 de agosto
de 1967). Fue la figura principal del movimiento surrealis-
ta. Su primera exposicion individual se celebrd en 1927 y ya
en ella Magritte mostré un estilo muy cercano al surrealis-
mo. Este movimiento, artistico y literario, fue fundado por
el poeta francés André Breton quién publicé en 1927 su ya
famoso Manifiesto surrealista en Paris. Basicamente este mo-
vimiento pone el acento en el papel del inconsciente en la
actividad creadora del ser humano. Magritte se caracterizo
por ser un pintor habil y meticuloso que supo combinar
de forma adecuada objetos cotidianos en contextos poco
ordinarios, dando asi un nuevo significado a las cosas co-
rrientes. La pintura de Magritte asocia, de forma imprevisi-
ble, elementos sin relacion légica entre si para producir una
atmosfera extrafia y de misterio. Uno de sus cuadros mas
famosos es: ESto no es una pipa.

Esther Bengoechea Gutiérrez

Los amantes de Magritte forma parte de un reportaje que lleva
por titulo El beso en la historia del arte. La primera parte se publicd
en Revista Atticus 10 y este articulo encabezari la segunda
patte que se public6 en RA1L (finales de junio). Lo puedes
consultar o descargar en la web:

www.revistaatticus.es
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ue nuestra querida Revista Atticus ad-
mita que se hable y/o esctiba sobre
musica, no es una audacia, es parte del
espiritu que la vio nacer. Que la revista
Atticus, me deje hablar y/o esctibir del
canto grego
riesgo que espero no arruine el espiritu de la revista. En

, s{ que es una audacia por mi parte y un

cualquier caso Atticus estd por encima de todas las barba-
ridades que se pueden decir; el sentir del personaje que da
nombre a esta revista asf nos lo demostré.

Al priorato de Solesmes, monasterio benedictino, le
debemos la restauracion del canto gregoriano. Desde el
afio 1833 han venido trabajando en la ejecucion del grego-
riano en sus tres elementos fundamentales: pronunciacion,
acento y atencion. En torno a Solesmes nace la verdadera
restauracion del canto gregoriano. Hasta entonces el canto
gregoriano habia sufrido los mismos vaivenes que el de-
venir de la historia de la Iglesia en su conjunto. Hasta el
nombre de ‘gregoriano’ lleva a equivocos. El papa Grego-
rio I, al que se debe el nombre de canto gregoriano, no es el
unico autor de la musica. Las partituras actuales, tal como
las conocemos es producto de trabajos de investigacion y
recopilaciéon de manuscritos donde la esquematizacion en
los cantos y en el orden interpretativo se ha ido recompo-
niendo.

Guido d’Arezzo (992-1050), monje benedictino ita-
liano, fue el renovador de la notacion musical. Inventé la
pauta de cuatro lineas, tetragrama, y dio a cada una de éstas
v a los espacios una significacion. Dio nombre, ademas, a
las seis primeras notas de la escala (ut, re, mi, fa, sol, la),
basandose en la primera silaba de cada uno de los versos
del himno de San Juan Bautista, escrito por Pablo el Dia-

Isaac Huerga Zotes, miembro del Consejo Editorial de Revis-
ta Atticus e integrante del Coro Audinos.

El canto gregoriano

“El gregoriano no es un canto para la

liturgia, sino la misma liturgia cantada”

cono, Ut queant laxis: “UT queant laxis / I€sonare fibris

/ Mira gestorum / famuli tuworum / SOlve pollut / la-
bii reatum, Sancte Joannes”' . Como el sonido ut, por ser
cerrado, no parecia prestarse tan bien a los ejercicios de
solfeo, el italiano Bononcini (m. en 1673), lo suplié por do,
sflaba mas abierta y mas sonora, pero los franceses todavia
usan a veces el ut.

Hymn. t 3
2. -~ = s = PR OO R

T qué-ant lixis re-soni-re fibris Mi- ra gesté-

Il ™ I - a1
T

E LA el [ o= _ ] ] L]
) i Chll | m___ 0 hl

rum Lému-li tu- 6-rum, ﬂ-ve polld-ti Ebi-i re-A-tum,

¥

. il t ranry
S e P —

™5 N | B W o rilinlil
Séncte Jo-Annes, 2. Nunti- us célso véni- ens Olympo,

No soy un ciencia en gregoriano, por lo tanto no se
va a leer en este articulo opiniones versadas y el estudio de
un experto. Quiero ser fiel al espiritu con que nacio la re-
vista Atticus y por ello quiero hablar/escribir de la musica
gregoriana desde el sentimiento recibido y transmitido a lo
largo de mis afos, cada vez que he escuchado o interpreta-
do alguna pieza de las infinitas que la historia nos ha dejado
en el recuerdo y en los libros.

Resaltar, dentro de la intrahistoria de mi ciclo vital,
que el gregoriano ha empezado a interesarme cuando dejo6
de ser interesante. Bueno esto es un dislate, pero quiero
que me entiendan. El gregoriano se nos puso de moda, a
mi generacion, ‘los exaltados posvaticanistas’, cuando se
dejé de utilizar de forma masiva en los conventos y centros
religiosos catolicos. Aqui en nuestro entorno, se lo debe-
mos a los famosos discos grabados por el coro de monjes

1 Liber Usualis, Missac et officii, Desclée&Socii,, Tornaci (Bégica),
1961. Pag., 1504
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del monasterio de santo Domingo de Silos y dirigidos por
dos estupendos y expertos directores, Ismael Fernandez
Cuesta y Francisco Javier Lara Lara. Se empezé a “populari-
zar’ una musica que has-
ta entonces permanecia
oculta en los oratorios
y monasterios religiosos
catdlicos. En 1993 se
publica un recopilato-
rio de aquellos trabajos
iniciados en los afios
60, cuando el vinilo era
una modernidad, en dos
discos que la mercado-
tecnia definié, con mu-
cha razén no lo duden,
como las mejores obras
del canto gregoriano,
32 obras en total. Se
realiz6 un esfuerzo edi-
torial importante con la
publicaciéon de un libro
escrito por los mismos
directores de las graba-
ciones. En él se habla de
tesitura, ritmo interpre-
tativo, neumas?, melis-

mas’

y mas zarandajas
que los entendidos ‘lo
entienden’ y los demas
lo sufrimos y a veces
intentamos comernos el
tarro para conseguir in-
terpretarlo, cuando nos
atrevemos a interpretar
y feliz atrevimiento. En
definitiva se ‘acercd’ al
gran y pequeflo publico
una musica que parecia
condenada a morir olvidada en el recuerdo de los tiempos
pasados.

Pero los tiempos pasados del canto gregoriano no
son lo que se escucha en esos CD’s recopilatorios. La his-
toria del canto gregoriano es una parte recopilada de la
historia del mismo cristianismo y recoge en si misma sus
raices en el mundo judfo. El cristianismo, en cierto modo,
es una herejia judia* y por lo tanto arrastra su historia co-
mun, y también su musica. Si encerrairamos en un audito-
rio privado a un oriental, desconocedor de nuestro pasado

2 Del gtriego mvetpa, espiritu, soplo, aliento. Grupo de notas de adorno
con que solian concluir las composiciones musicales de canto llano, y que se
vocalizaba con solo la dltima silaba de la palabra final.

3 Del griego uéhopa, canto. Grupo de notas sucesivas que forman un
neuma o adorno sobre una misma vocal.

4 Al tratar sobre el canto de los cristianos se olvida frecuentemente
seflalar que su forma primitiva se tomé de las formas cantadas de las sinagogas.
El “sustratum” de las costumbres del cristianismo primitivo tiene sus raices en el
judaismo.

El canto gregoriano

cultural e histérico, le hiciéramos escuchar los canticos de
las sinagogas actuales y a continuacion un recitativo grego-
riano nos sorprenderfan sus conclusiones.

Los antiguos ejer-
citantes o cantores de
la musica gregoriana se
admirarfan de las versio-
nes actuales y me pre-
gunto si les gustaria. La
evolucién interpretativa
logica y la influencia de
todas las culturas que ha
ido absorbiendo el cris-
tianismo en su devenir
histérico, se ha reflejado
en el canto gregoriano.
También hay que sefialar
que el rigor que la iglesia
catdlica ha aplicado a
otros campos, ha servi-
do para mantener unos
cantos tradicionales a
través de los tiempos,
al menos en su finalidad
primigenia: “el gregoria-
N0 no es un canto para
la liturgia, sino la misma
liturgia cantada”.

San  Agustin(354-
430)°, obispo de Hipo-
na, narra en sus ‘Con-
fesiones’ la conmocion
que le produjo, un nudo
emotivo en la boca del
estbmago, el oir los can-
tos de la iglesia reunida
en Milan. “En Milan,
donde al principio solia
acudir a la catedral para
admirar el arte de la oratoria de Ambrosio, no sdélo le im-
presionaba el contenido de los discursos, sino también le
llegaban muy hondo los cantos salmédicos. Sabia que una
musica adecuada es capaz de que el sentido de las pala-
bras convenza al corazén”. Mas tarde en su tratado ‘De
musica’, ya convertido al cristianismo, expone sus teotfas
sobre el ritmo y la interpretacién. Habla de un canto inte-

5 Su posicion frente a los placeres del oido ilustra perfectamente la
situacién “fluctuante’ que deriva de la ambigiiedad de la musica: la dulce melopea
de las cantinalae lo inducen a separar en el proceso del goce el cantus de las cosas
que se cantan (quae cantantur). Estd convencido de que la presencia musical en la
relacién con Dios tiene en si un caracter ambivalente, pues si de una parte la ora-
cién no necesita acompafiamiento, de otra encuentra en las formas musicales una
fuerza simbdlica cuya originalidad crea unas condiciones sin igual. Esta posicion,
oscilante entre el peligro del placer y la constatacién de los efectos saludables,
constituye un elemento de importancia extraordinaria, capaz de reconciliar la
musica con su condicién de deleite, tanto para el ¢jecutante como para el oyen-
te”. Garbini, L., Breve historia de la musica sacra, Alianza editorial, Madrid, 2009;
pag., 67.

6 Chadwick, H.: Agustin, Ediciones Cristianas, Madrid, 2001; pagina 79.
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rior y exterior. Encuentra en los salmos ejemplos con que
ratificar su concepto de la musica. El canto de los textos
biblicos serd pues el fin primordial y que marcara el sentido
posterior del canto gregoriano, no se entiende el grego-
riano fuera del entendimiento de los textos que se cantan.
“El que canta ora dos veces”, dice san Agustin y este es el
objetivo, orar con mas y mejor énfasis.

Al contemplar y admirar las mas recientes interpreta-
ciones del gregoriano, se observa una mayor adaptacién de
la interpretacion a los textos. Los monjes del monasterio
de Solesmes y del monasterio de santo Domingo de Silos,
en su trabajo de recuperacion del canto gregoriano, siguen
interpretando la maxima expresada por Agustin, el sentido
espiritual del canto, la vibracién del espiritu. Cuando Agus-
tin escucha los salmos en la catedral de Milan, y se emo-
ciona, no pienso que sea ni por la técnica de los cantores,
ni por sus maravillosas voces, ni sus instrumentos. Eran
canticos del pueblo que interpretaban, cantaban la liturgia,
los salmos de la Biblia: sentian el texto. La percepciéon de
la forma, estructurada en ritmos largos y breves, incide en
el animo del impresionado Agustin, que es llevado de la
escucha de la melodia de estos cantos a la conmocion de
las lagrimas’. La influencia de san Agustin en el pensamien-
to cristiano también se deja sentir en el canto y también
en el espiritu del canto gregoriano y no se ha de olvidar
el pensamiento de san Agustin ciertamente contradictorio
entre la experiencia de Milan y cuando afirma: “cuando me
sucede que soy mas conmovido por el canto que por las
palabras cantadas, confieso cometer un pecado a expiar, y

entonces preferitia no oir cantar”®

. Llega hasta el extremo
de querer apartar de sus oidos y de los de la Iglesia misma
todas las melodias de los suaves cantos que acompafian los
salmos. Recuerda lo que le han contado de las costumbres
implantadas por Atanasio, obispo de Alejandria que hacia
proclamar al lector los salmos con una inflexiéon de la voz
tan ligera que habria que hablar mas de una declamacién

que de un canto’.

No es el fin de este articulo mostrar la influencia di-
recta de san Agustin en el canto gregoriano. Sélo es una
pincelada de sus opiniones. Cantar es propio de amantes o
de peregrinos, idea muy agustiniana, pero también el canto
religioso ha de ser expresiéon de concordia y nunca se debe
hacer si es motivo de distraccion para la oracion'. Y esas
opiniones han sido de gran influencia en la historia de la
Iglesia y en todas las facetas que la han ocupado o preocu-
pado. Y sigue siendo de gran influencia en la modernidad,
no deja de ser influyente cuando la tesis doctoral del actual
Papa ha sido sobre san Agustin.

7 Piqué Collado, Jorge: Teologfa y musica; Editrice pontificia, Universi-
ta Gregoriana, Roma, 2006. Pagina 116
8  San Agustin: Confesiones, X, 33, 50.

9 Luis, Pio de: Las confesiones de san Agustin comentadas. Estudio
Agustiniano, Valladolid, 1994; pag. 566.

10 Luis, Pio de, Comentario a la regla de san Agustin, capitulo segundo,

pég. 38-39.

Desde la perspectiva de la lectura/interpretacion mu-
sical de los textos sagrados quiero hacer unos breves apat-
tados que nos ayuden a entenderlo y a cantatlo.

I. Anotaciones para el cantor/escu-
chante de gregoriano:

® Entender el sentido del texto.

La Biblia es la esencial fuente literaria. Su interpreta-
cién busca momentos de autenticidad; oitemos/interpre-
taremos cantos que deben inspirarnos distintos momentos
afectivos y emociones distintas segiin el momento litdrgico:

*  Momentos de celebracion con los fragmentos ini-
ciales de presentacion de la ceremonia o liturgia.

* Experimenta la alegria escuchando el alleluia.
* Aplaude y goza con aclamaciones.

* Hstate atento y escucha con las lecciones.

* Gime afligido, lamentaciones.

* Pide como mendigo, letanias.

* Suspira, cantos procesionales.

e Medita, responsortios.

* Hscucha la palabra; salmodia.

® El gregoriano es canto puramente vocal; el
instrumento es la voz.

® Secanta al unisono, una sola nota a la vez: es
un canto monddico.

@ Se canta con ritmo libre, segun el texto.
® Es una musica modal.

Y esto ¢qué quiere decir? El tra- Hymn. —
tado de los modos gregorianos ocupa- 8 = %.
rfa un exceso de paginas y tecnicismos : _
fuera de mi alcance y de este articulo'’. e
Baste decir que las piezas gregorianas
aparecen agrupadas en 8 modos, si bien
en origen no fueron creadas teniendo
en cuenta esta asignaciéon. El modo en que una pieza esta
compuesta se indica con un nimero antes del primer te-

tragrama.

¢LLos modos expresan sentimientos? Como los auto-
res no se ponen de acuerdo, creo que lo mejor es experi-
mentar/oit'? y comprobar si lo que nos dejé escrito uno de
esos autores, Guido d’Arezzo, ya citado anteriormente es

11 En esta pagina de Internet existe una explicacion sencilla y clara de
los tecnicismos de los modos: http://intetletras.com/canticum/modos.html

12 El libro que mejor trata el canto gregoriano, de los que conozco y en
espafiol, es el publicado por Alianza Editorial cuyo autor es Juan Carlos Aparicio,
el canto gregoriano: historia, liturgia, formas. Contiene ademas un disco mag-
nificamente grabado que recorre todos los sistemas melédicos de la monodia
occidental, conteniendo piezas en los 8 modos.
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verdad: “el primero es grave, el segundo triste, el tercero mistico, el
cuarto armonioso, el quinto alegre, el sexto devoto, el séptimo angélico,
el octavo perfecto”.

® Melodia: I—*I'—T——!
LI *

* Melismatica, una silaba

: : tes
para varios sonidos:
e Silabica, una silaba, un
. L]
sonido: -—E—I—.-—I;-—-
T

re-sond-re fibris
® Eltexto es en latin.

A partir de la restauracion del gregoriano, tras los
trabajos en torno al monasterio de Solesmes, los papas
aconsejaron que se adoptara la pronunciaciéon romana del
latin',

® E| gregoriano esta escrito sobre tetragramas,
4 lineas.

® Las notas que tanto despistan a los novatos en
el canto gregoriano aparecen mayoritariamente con forma
cuadrada y con distintas combinaciones:

Notas simples:

Virga = Vara; Punctum quadratum = punto cua-
drado, Punctum inclinatum = punto inclinado.

Neumas:
& W — =
! — = SN — P
Virga Punctum cuadratum Punctum inclinatum

* Dos notas: Pes, Podatus del latin pie y Clivis;

3 1 B S (— | ——
= o il

1. Pes o Podatus (ascendente) 2. Clivis (descendente)

* Tres notas: Climacus, de climax = escalera y
Scandicus; Torculus, del latin torquére = torcet, por su
forma quebrada y Porrectus, del latin po-rrigere = alargar,
por la forma alargada de sus trazos.

* Neumas licuescentes (que se disuelven):

& a e,
L] o 1,
[l ]

1. Scandicus {asendents ) 2. Climacus {dezendenze)

ft ) L] -
[a] R e —M__N—"

Ny

Torculus (srendente-descendente ) Porrectus {descendente-escendents )

13 No quiero ser extenso en el tema. Las personas interesadas en ello
visitar esta pagina donde se encontrard informacién estupenda sobre canto gre-
goriano y la forma de pronunciar el latin: http://interletras.com/canticum/pro-
nunciacion.html

El canto gregoriano

3 f |

Pes Lig. Clivis Lig. Torculus Lig.  Climacus Lig.

e Neumas especiales:

]

[l I}
Quilisma (Apostropha),  Distropha, Tristropha
|
P ] B s . £ [ E—
Ay i 1
o (Nl Al
Oriscus Salicus Bivirga, Trivirga
Otros signos:
[T [
s
Punctum mora vocis Guidn
. fi 0 e
b
Ietus Episema horizontal

I1. A modo de clasificacion del canto
gregoriano.

Ya he mencionado anteriormente que el canto grego-
riano nacié6 como acompafiamiento cantado de la liturgia
de la iglesia. Por lo tanto siguiendo su liturgia se puede
hacer un intento de clasificar los cantos gregorianos segun
el momento en que se interpretan.

A. El ordinario de la misa.

Son textos que se repiten en todas las misas variando
la composicion.

A1 Kyrie.

Sefior ten piedad, imploraciéon de perdon. Férmu-
la griega, de lo poco que queda de los cantos iniciales en
cuanto a texto.

A.2. Gloria.

Himno de exaltacion, de origen oriental. En los ini-
cios del cristianismo sélo se interpretaba en la misa de na-

vidad.
A.3. Credo.
A.4. Sanctus y benedictus.

El himno de los Serafines que oy¢ Isafas en el templo
de Jerusalem.

A.5. Agnus Dei.

Canto que acompafa a la fraccién del pan.
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B. El propio de la misa.

Son piezas adaptadas en texto y musica al tiempo litdr-
gico o fiesta del momento.

B.1. Introito-IN. Pieza introductoria de la misa.

B.2. Gradual-GR, Tractus-TR, Alleluia-AL, Sequentia-
SQ.

Cantos interpretados después de las lecturas.

B.3. Ofertorio-OF.

B.4. Comunién-CO.

B.5. Cantillatio.

Son cantos recitativos de lecturas, oraciones, salmos;
cantos sencillos que no requieren especial habilidad para el
canto, y que forman un grupo especial para completar de-
terminados pasajes del propio de la misa o del oficio divino.

C. El oficio divino.

En los monasterios se adoptaron otra serie de canticos.
Estos cantos se hacian a lo largo del dfa: Maitines: plegaria
de vigilia; Laudes: plegaria de la mafiana; Prima; Tertia; 9
am; Sexta: 12 am; Nona: 3 pm; Visperas: 6 pm: Completas:
antes de ir al descanso. El repertorio se componia, princi-
palmente, de los siguientes cantos:

C.1. Antifonas.

Canto que introduce y concluye el canto del salmo.
C.2. Cantillatio.

En los mismos términos que en el propio de la misa.
C.3. Responsorios.

Canto de meditacioén en respuesta a la lectura de la
Biblia.

C.4. Himnos.

Sin duda los canticos mas populares del oficio divino.
Suelen ser de composicion sencilla. Son piezas muy conoci-
das por la mayoria de los fieles practicantes, oyentes o can-
tores.

I11. Mis favoritas.

Loégica impuesta en un texto de canto gregoriano, y
siguiendo la moda de cualquier programa que nos ayude a
‘circular’ por internet, tengo mis piezas favoritas; y no son
las mejores, no son las més bellas, ‘son mis favoritas’. ;:Por
qué? Me traen recuerdos de la infancia, recuerdos de piezas
interpretadas, recuerdos de emocién y alegria, recuerdos de
tristeza. Hs parte de lo que he vivido, rezado, me provocan
sentimientos positivos, me evocan sentimientos negativos,
de cierto hastio de tanto repetitlos; todo esto y mucho mas
me ha aportado el canto gregoriano'.

14 Adn recuerdo mi paso por los monasterios, atado a un 6rgano y dando
la nota inicial del canto salmddico, manteniendo esa nota durante la hora del rezo,

A modo de guia facil repararé en alguna de las piezas,
pocas para no hartarles, en qué momento se cantan, partitu-
ra y traduccion en un intento de cumplir el objetivo primi-
genio del canto gregoriano: ‘entender el canto de la liturgia’.

A. El ordinario de la misa.

Mi misa favorita, por sencilla, por popular, por mag-
nifica para cualquier ocasiéon. No dudo en elegir la Misa de
Angelis; entre mis grabaciones preferidas esta la de Nova
Schola Gregoriana dirigida por Alberto Turco®.

La pieza gregoriana que indico a continuacién, Kyrie
de la Misa de Angelis, principalmente melismatica y con he-
rencias del griego. Su texto es un ruego de perddn: “Sefior ten
piedad, Cristo ten piedad”.

Sin dudarlo otra de mis preferidas es la misa del tiempo
pascual, conocida como Lux et Origo; es una de las misas
mas bonitas que he escuchado, en grabacién de los monjes
del monasterio de Silos.

VI, — For feasts of the 11 class. 5.
(De Angelis)
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B. El propio de la misa
B.1. Introito-IN

Los dos que he escogido son piezas neumaticas sim-
ples, con menos melismas.

* Rorate caéli désuper.
The Fourlh Sunday of Advent,
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a fin de que mis compafieros mantuvieran el tono, tan eternamente como a mi
me parecfa.

15 No tengo grabada mi mejor version del Sanctus, pero les puedo indicar
que lo habré cantado, unas ‘retaitantas veces’ (nimero impreciso entre 100 y tres-
cientos mil).
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Es la introduccion, introito, de la misa del IV domin-
go de Adviento:

“Enviad, cielos, el rocio de lo alto, y que las nubes lluevan al
Justo; brase la tierra y brote el Salvador. Los cielos cantan la gloria
de Dios y el firmamento pregona cuan grandes son las obras de sus
manos. Gloria al Padre...”

e Puer natus est
Introito de la tercera misa de Navidad:

“Un nifio nos ha nacido y un Hijo nos ha sido dado, el cual
lleva sobre sus hombros el principado; y su nombre serd Angel del
gran conse-jo. Cantad al Sefior un cantico nuevo porque ha hecho
maravillas. Gloria al Padre...”

| i A | e e
In Nativitate Domini.

AD TERTIAM MISSAM. N pE
Intr, 5
) Pm:;m
[ L) d

U-er * ni-tus est né- bis, et fi- li- us di-tus est
s i N

T r
S D
[] T ™T T

né- bis: cijus impé- ri- um super hii- me-rum é-

L]

T T 0

jus: et voch- bi-tur némen é-  jus, mdgni consi-
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B.2. Alleluia-AL
¢ Pascha nostrum

Pieza de alegria y grandeza con melismas que los
profanos juzgarfan interminables y los cantores los teme-
mos por su dificultad, pero de una gran belleza. “Aleluya,
Aleluya. Cristo, nuestra Pascua, ha sido inmolado”.

Cantada entre las lecturas del domingo de Resurreccion.

Alleluia, Pascha nostrum
Dramninica Resurmectionis
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El canto gregoriano

B.3. Ofertorio-OF
Jubilate Deo

Ofertorio del segundo domingo de Epifania. Un mo-
delo de composicion. “Toda la tierra se alegra en el Sefior y
canta para Ti. Venid y ved las proezas de Dios, las maravillas que
ha hecho por los hombres™.
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B.4. Comunion-CO
¢ Tactus est repente
Misa de Pentecostés. Comunion.

“Sobrevino de repente un estruendo del cielo, como de viento im-
petuoso, alli donde se encontraban reunidos, Aleluya. Y llenos todos
del Espiritu Santo, comenzaron a proclamar las maravillas de Dios,
aleluya, aleluya.”
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C. El oficio divino.
C.1. Antifonas
C.1.1. Ubi caritas

Extracto de la Antifona del oficio divino del Jueves
Santo. Es una melodia sildbica cuyo origen se remonta a
los primeros tiempos del canto gregoriano. De canto fre-
cuente y muy popular.
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“Donde hay caridad y amor, alli esta Dios. EI amor de Cristo
nos ha congregado y unido. Alegrémonos y deleitémonos en EI. Te-
mamos y amemos al Dios vivo. Con sincero corazén amémonos unos
a otros. Donde hay caridad y amor, alli estd Dios. Estando congre-
gados y unidos, cuidémonos de estar desunidos en espiritu. Cesen las
malignas rencillas, cesen los disgustos. Y Cristo nuestro Dios reine
entre nosotros. Ojala junto con los bienaventurados veamos también
tu rostro en la gloria joh Cristo Dios nuestro! Este sera el gozo santo
e inefable por los siglos infinitos. Amén”.
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C.2. Responsorios
C.2.1. Tradideruntt me
C.2.2. Omnes amici mei

Estos dos forman parte de los responsorios del pri-
mer oficio nocturno del Viernes Santo. “Jesds trasmite sus
quejas por el abandono de los suyos”.

C.2.3. Tenebrae
C.2.4. Vinea mea

Estos dos forman parte de los responsorios del se-
gundo oficio nocturno del Viernes Santo. “Jests trasmite
el pavor a la muerte”.

C.3. Himnos.

En este apartado tengo muchos favoritos; dos son
especiales:

C.3.1. Jesu dulcis memoria.

Cantado en los oficios de la fiesta en honor del Santo
Nombre de Jests y cuyo autor se cree que fue el monje
cisterciense san Bernardo.

C.3.2. Veni Creator Spiritus.
Himno de Visperas en la fiesta de Pentecostés.

“Ven Espiritu creador; visita las almas de tus fieles. Llena
de la divina gracia los corazones que Tu mismo has creado. TU eres
nuestro consuelo, don de Dios altisimo, fuente viva, fuego, caridad y
espiritual uncién. TU derramas sobre nosotros los siete dones; T el
dedo de la mano de Dios, T el prometido del Padre, pones en nues-
tros labios los tesoros de tu palabra. Enciende con tu luz nuestros
sentidos, infunde tu amor en nuestros corazones y con tu perpetuo
auxilio, fortalece nuestra fragil carne. Aleja de nosotros al enemigo,
danos pronto tu paz, siendo TG mismo nuestro guia evitaremos todo
lo que es nocivo. Por Ti conozcamos al Padre y también al Hijo y que
en Ti, que eres el Espiritu de ambos, creamos en todo tiempo. Gloria
a Dios Padre y al Hijo que resucitd de entre los muertos, y al Espiritu
Consolador, por los siglos infinitos. Amén”.
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"Cantar es propio de aman-
tes o de peregrinos, idea muy
agustiniana, pero también el
canto religioso ha de ser ex-
presion de concordia y nunca
se debe hacer si es motivo de
distraccion para la oracion”.



IV. A modo de conclusion.

Quiza sea la historia la que deberfa poner una con-
clusion a este pequefo articulo sobre el denominado canto
gregoriano. Pero su valor histérico para nuestra cultura,
gustos aparte, es innegable. Baste decir que el gregoriano
fue parte, no sé lo que deparara la historia futura, de la
presencia actual de la musica religiosa y en parte profana. Y
en honor a él se me ocurre terminar con una alabanza ge-
nérica a toda la musica, en una obra compuesta por Henry
Purcell (1659-1695),

“Si la masica es el alimento del amor,

cantad, cantad siempre,

cantad a coro con gozo y alegria,

para que siempre mi alma esté rebosando amor.”

O en una composiciéon mas reciente de Juan Alfonso
Garcia(1935)':

“Sin masica

ninguna educacion puede ser perfecta,
pues nada hay sin ella.

En efecto, el mundo mismo

se dice que esta compuesto

por una cierta armonia de sonidos,

y el mismo cielo

se mueve bajo las modulaciones de la armonia”.

Pero nada ni nadie puede ensefiar mejor lo que es el
canto gregotriano como una audicién/rezo en un monaste-
rio. Después, ya entenderemos a Dom Adso de Melk cuan-

16 http://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Alfonso_Garc%C3%ADa

El canto gregoriano

Libro de rezos, Monasterio de
las Huelgas Reales, Burgos.
Foto: Isaac.

do describe sus sentimientos al escuchar el
“sedérunt principes” en la famosa abadia
novelada en ‘el nombre de la rosa’™:

“Bajamos para maitines... Aquella escuadra
de hombres devotos estaba armonizada como un solo
CUerpo y una sola voz, ...como una sola alma.

El Abad invité a entonar el Sederunt:
Sederunt principes

et adversus me
loquebantur, iniqui.
Persecuti sunt me.

(Los principes estaban en su sede

y hablaron contra mi:

y los inicuos me han perseguido).
Adjuva me, Domine,

Deus meus salvum me

fac propter magnam misericordiam tuam.
(Ayadame, Sefior

Dios mio, salvame

por medio de tu misericordia).

Y en verdad el comienzo del canto produjo una impresion de
inmenso poder.

Con la primera silaba, se, comenzd un lento y solemne coro de
decenas y decenas de voces, cuyo sonido grave inundd las naves y aleted
por encima de nuestras cabezas, aunque al mismo tiempo pareciese
surgir del centro de la tierra...

Y mientras mi corazon se pasmaba de deleite por la vibracion
de un climacus o de un porrectus, de un torculus o de un salicus, aque-
Ilas voces parecian estar diciéendome que el alma (la de los orantes, y
la mia, que los escuchaba), incapaz de soportar la exuberancia del
sentimiento, se desgarraba a través de ellos para expresar la alegria,
el dolor, la alabanza y el amor, en un arrebato de suavisimas sono-
ridades...

Los monjes y los novicios cantaban, segdn dicta la regla del
canto, con el cuerpo erguido, la garganta libre, la cabeza dirigida
hacia lo alto y el libro casi a la altura de los hombros, para poder leer
sin necesidad de bajar la cabeza y sin mermar la fuerza con que el
aire sale del pecho”.!”

17 Eco, Umberto, El nombre de la rosa; Circulo de lectores, Barcelona,
1983, pag.: 373 y ss.

Revista Atticus UNO 63



N

MUSEO
PATIO

'

Ven a wsﬂarnus.

5 WER e T

SRR T
B PATIO HERRERIANO !

Museo de Arte Contempordnen Espafiol

fnrgﬂ '..-.uﬂlé h IH 'EI'-‘ 'l."ﬂHanr'Iu:r

Bibliograﬁa

|. Textos

ASENSIO, J.C. El canto gregotiano, histotia, liturgia, for-
as..., Alianza Editorial. Madrid, 2001.

CHADWICK, H.: Agustin, Ediciones Cristianas, Madrid, 2001.

ECO, UMBERTO, El nombre de la rosa. Circulo de lec-
tores, Barcelona, 1983.

GARBINI, L., Breve historia de la musica sacra. Alianza
Editorial, Madrid, 2009.

GLOSAS SILENSES, Afio X, n° 3. Septiembre-diciem-
bre 1999. Revista de la Abadia de Santo Domingo de Silos.

LIBER USUALLIS, Missae et officii, Desclée&Socii. Tor-
naci (Bélgica), 1961.

LUIS, PIO DE, Comentario a la Regla de san Agustin,
Capitulo segundo. Estudio Agustiniano, Valladolid, 2002.

LUIS, PIO DE, Las confesiones de san Agustin comen-
tadas. Estudio Agustiniano, Valladolid, 1994.

PIQUE COLLADO, JORGE: Teologia y musica; Editri-

ce pontificia, Univer-sitd Gregoriana, Roma, 2006.

SAN AGUSTIN, Confesiones. R.B.A. proyectos editoria-
les, S.A., Madrid, 1983.

SAN AGUSTIN, De Musica. Obras completas, vol.
XXXIX, Madrid, Biblio-teca de Autores Cristianos, 1988.

SUNOL, G., Método completo de canto Gregoriano se-
gun la escuela de Solesmes, Monasterio de Montserrat, 1943.

HERRERIANO

Fis

‘\ ¥ W EXPOSICIONES / ACTIVIDADES

— . RN

B PROGRAMAS EDUCATIVDS
NN (N
M INVESTIGACIGON / CONSERVACION / DIVULGACION
L N

B ALQUILER de ESPACIOS / AMIGOS / TIENDA

1. Recursos en internet

http:/ /intetletras.com/canticum/ pronunciacion.html
http:/ /www.abadiadesilos.es/canto.htm

http://www.mscperu.org/gregoriano/
gexplic/032gregoriano_notasbreve. htm

I11. Grabaciones de canto gregoriano

AVE MARIA. Coro de monjes del Monasterio Benedicti-
no de santo Domingo de Silos, Dom José Luis Angulo. 198 076-2.

CANTOS GREGORIANOS. Ensemble gregoriano, Pie-
rangelo Pollini. DBL 39027-1993.

LAS MEJORES OBRAS DEL CANTO GREGORIA-
NO. Coro de monjes del Monasterio Benedictino de santo Do-
mingo de Silos, Ismael Ferndndez de la Cuesta/Francisco Lara.
EMI classics 5 65135 2.

LE CHRIST A GETHSEMANI. C

monasterio de Saint-Pierre de Solesmes, Dom Jean Claire. S 833.

MISSA DE ANGELIS, MISSA LUX ET ORIGO, Be-
nedictinos de san Juan de Parma. D.L.: M 34805-1994.

NAVIDAD EN SILOS, Coto de monjes del Monastetio
Benedictino de santo Domingo de Silos, Dom José Luis Angulo.
38122-2.

SILOS EN DIRECTO, Coro de monjes del Monastetio
Benedictino de santo Domingo de Silos, Ismael Fernandez de la
Cuesta. D.L.: M-34826 — 1994.

oro de monjes del

64 Revista Atticus UNO



Historia

amo6n Llull) latinizado Raimundo Lu-

lio, conocido en la Historia como el

Doctor Tuminatis, nacié en Ciutat de

Mallorques en el afo 1232, siendo hijo
unigétido del también llamado Ramon Lllull, uno de los
caballeros que acompafiaron al rey Jaume I en la conquista,
producida tres afios antes de la almohade Maytrqa, y de
Anna Herill, matrimonio perteneciente a la mas alta noble-
za catalana. Hoy en dfa, en una de las arcadas de la plaza
Mayor de Palma, se puede observar una lapida, costeada
en el 1888 por la Societat Arqueologica Lulliana inmorta-
lizando el lugar donde el futuro mallorquin mas universal,
franciscano, mistico, fildsofo, cabalista y escritor, vino al
mundo terrenal.

Siendo adolescente, entr6 a servir como paje del rey
Jaume 1. Poco a poco fue ascendido en oficios palatinos
hasta ser nombrado senescal del futuro Jaume II de Ma-
llorques, hijo del Conqueridor y primer monarca de la di-
nastia privativa mallorquina. Este cargo le valié ganar po-
der, influencia, lujuria y a pesar de haber matrimoniado con
Blanca Picany, dama de alta cuna barcelonesa, con la que
tendria dos hijos, Domenec y Magdalena, se le tenfa por
famoso mujeriego.

Hay varias leyendas sobre
las que se dicen que fueron las
causantes de su conversion ra-
dical que le hicieron renunciar a
esa vida mundana y de placeres y
abandonar su familia para dedi-
carse al misticismo y la contem-
placion. De esas leyendas, la que
parece mas conocida, aunque no
mas creible, es la que al solicitar
los amores de una mujer casada
y ella rechazarlos, un dia la persi-
gui6 a caballo por la calle, y ella,
al verse acosada, se refugi6 en la
iglesia de Santa Eulalia de Ciutat
de Mallorques. Llull, sin apearse
de su equino, entrd en el templo;
la mujer, sin apenas aliento, al
mismo tiempo que descubtia sus
pechos cancerosos, le dijo: “Mira
lo que amas. ;Esto es lo qué bus-
cas?”. Otra de ellas es la aparicion
que sufri6 de Cristo Crucificado y

Escultura Ramon Llull, de Horacio de Eguia,
1966, Paseo Sagrera de Palma Mallorca. Foto: JMT

Ramon Llull
El gran iniciado

la de después de escuchar un sermoén platicado por el obis-
po de la dibcesis de Mallorca sobre San Francisco de Asis.

En afio 1263 vende sus propiedades, abandona a su
familia, dejandola en notable situaciéon econémica e inicia
un periodo eremitico y espiritual en el monte mallorquin
de Randa, compaginado estudios de latin, gramatica y filo-
soffa cristiana y coranica en el monasterio cisternience de
la Real, de Ciutat de Mallorques. Tras ser ordenado fraile
franciscano, realiza visitas a Montserrat, Santiago de Com-
postela y a Montpellier, ciudad natal del rey Jaume I, donde
se prepara para su futuro literato y misional.

En el 1276, bajo el mecenazgo de la casa real ma-
llorquina y la aprobacién del papa Juan XXII, funda en
Miramar, en unos terrenos cedidos por el propio monatrca
mallorquin, entre las localidades mallorquinas de Vallde-
mossa y Deia, la Escola de LLenglies Oriental, centro pe-
dagogico para la formacién de frailes menores seraficos
para la predicacién de la fe cristiana en tierras islamicas,
siendo los primeros discipulos Bernardo Folch y Simén de
Corna. Este centro del saber fue aprobado por el papa Juan
XXI el 16 de noviembre de ese mismo afio.

Afos mas tarde, en el 1285, el papa Honorio IV
(1285-1287) le nombra instructor de filosofia en la Univer-
sidad de Parfs, cargo docente que abandona mas tarde con
la excusa de predicar por el norte
de Affrica, Asia Menor, Medite-
rraneo Oriental y territorios de
influencia arabe, paises islamitas
donde mantuvo disputas dialéc-
ticas con eruditos mahometanos,
por ello fue deportando tenien-
do que pedir asilo en Napoles.
Después realizo visitas a las mas
importantes cortes europeas:
Aragén, Roma, Paris, Roma, Gé-
nova, Inglaterra, Austria, regre-
sando a Mallorca en el 1300.

Siete afios mas tarde, rea-
liz6 un nuevo viaje evangélico a
Bujfa, en Tunez. En esta ocasion
fue encarcelado medio afio y ex-
traditado; la mala fortuna hizo
que su embarcacién naufragara y
ae refugiara en Pisa. Luego viajo
a Genova, corte papal en Avig-
non. En el 1311 asiste al Concilio
Ecuménico de Vienne donde vio
aprobada su solicitud de impartir
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Ramon Llull escribiendo el Ars
Margna 1503-Biblioteca de Catalunya

Sepulcro de Ramoén Llull “Doctor Iluminatus”, Francesc Sagrera, 1286 - 1300
Iglesia de San Francisco, Palma de Mallorca. Uno de los mejores ejemplos del goti-

enseflanza a estu-
diantes de misione-
ros de hebreo, dra-
be y caldeo en las
principales univer-
sidades  europeas
como Oxford, Bo-
lonia, Salamanca y
Paris; en ese mis-
mo concilio voté a
favor del traspaso
de los bienes de la
abolida Orden del
Temple a su ho-
moénima, la Orden
del San Juan del
Hospital de Jeru-
salén, trasferencia
que se hizo efec-
tiva mediante la
bula Ad providam
emitida por el papa
Clemente V (1305-
1314). Dos afios
después de nuevo
pasa a residir en
Parfs y regresa a
Mallorca en el 1313.

co en el Reino de Aragén. Foto: JMT
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El 30 de junio del afio 1315, estando de nuevo Llull
predicando en Bujia, fue apedreado por una multitud
enardecida dejandolo herido de muerte a las afueras de la
ciudad. Unos marineros genoveses lo reconocieron y lo
trasladaron a su barco para traspértalo a su isla, pero, se-
gun tradicion, el infatigable predicador, al ver las costas de
Mallorca expird. Sus restos mortales tenfan que ser inhu-
mados en el pantedén familiar de los Llull en la parroquia
de Santa Eulalia, pero, debido a su orden religiosa, fueron
sepultados en la iglesia conventual de Sant Francesc, basili-
ca titular de los Terciarios Franciscanos Regulares, a la cual
perteneci6 en vida. El 23 de octubre de 1487, sus despojos
fueron trasladados en el interior del mismo templo en un
sepulcro de estilo gético de alabastro realizado por mossen
Francesc Sagrera y costeado por los Jurados de la Ciutat y
Regne de Mallorques.

Fue en el afio 1612 cuando se abrid el proceso de su
canonizacion, pero, no fue hasta el 1847, en que el papa
Pio XI lo beatificé asignandole su festividad cada 30 de
junio, fecha del aniversario de su fallecimiento en olor de
santidad.

Su obra literaria, de caracter alquimico, filoséfico,
mistico, filosoéfico, cientifico, juridico, apologético, cabalis-
tico y esotérico, escrita en lemosin, arabe y hebreo, cuenta
con varios centenares de titulos, entre los que se pueden
destacar: Ars Magna, Felix o el llibre de les maravilles, Ex-
perimenta, Ars Universalis, Doctrina pueril, Llibre d’e/
Amic e Amat, Vida Coetanea, Testa-
mentus Novissimun, Lilibre d Evast
e Blanquerna, L arbre de filosophia
d amor, Liibre del ordre de Cavalle-
ria, I art amativa, Locutione angelo-
rum, Arbre Imperial...

En el afio 1985, un equipo de
doctores en medicina, bajo la direc-
cion del Dr. José Maria Rodriguez
Tejerina, de la Real Academia de Me-
dicina y Cirugfa de Baleares, procedi6
a analizar los restos del mallorquin
mas universal. Los resultados fueron
que era un hombre que media 175
cm. (algo anormal para una persona
que vivi6 en esos tiempos medieva-
les); de fuerte constituciéon corporal
y con una capacidad craneal, también
fuera de lo comun, de 1730 cm. cu-
bicos; presentaba una sola herida en
su cuerpo, y ademas cicatrizada. De
esta forma, y respetando las creencias
sobre su martirio, parece ser que no
falleci6 a consecuencia de una lapida-

., 7\
cion.

Josep Maria Osma Bosch
josepdemallorques@gmail.com
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Opinion

(Arte o Espectaculo?

uienes estamos metidos en cierta

edad, al tiempo que hemos vivi-

do varias etapas artisticas con sus

movimientos mas o menos acet-

tados, llegamos a la conclusion de,
por una parte no entender ya nada de arte segun se
concibe mayormente en el momento que denomino
en tiempo real, o, por otra, nos encontramos anclados
en una etapa conceptual del arte, o mas bien podia-
mos denominar “atrapados” a nuestras sapiencias, si
es que las tenemos.

Es por ello que, siendo consciente de pertene-
cer a esta clase de hacedores de arte citados en las
lineas anteriores, cada vez me resulte mas dificil com-
pren-der ciertas manifestaciones llamadas artisticas,
las cuales no por ello dejo de respetar, aunque, da-
das mis convicciones y concepto del arte, no puedo
com-partir y menos identificarme. Con el sarcasmo
que me caracteriza, he satirizado mis escasas visitas
al flamante y famoso Museo de Arte Contemporaneo
de Castilla y Leén (MUSAC), ubicado en la comu-
nidad donde resido, con una cierta “cofia marinera”
para evitar entrar en profundidades y analisis banales
que no me llevarfan mas que, posiblemente, a meter
la pata o caer en el calificativo de “ignorante” ante ese
mundo emergente vanguardista que nos rodea... Es
mejor dejar correr la bola de las nuevas tendencias del
arte que es evidente que, en la mayorfa de los casos
que he podido apreciar, es totalmente efimero y con
pocas posibilidades de hacer historia y menos afian-
zar un movimiento plastico perdurable en la historia
del arte.

Jesus Trapote es profesor y escultor. Entre sus obras
destacan el grupo escultorico de la Plaza de la Catedral
en Leén, 1997 y el monumento al Imaginero situado
en la calle las Angustias de Valladolid, 2003
www..escultortrapote.com

Leo por otra parte y con cierta curiosidad un li-
bro ya clasico entre los “devoradores de temas artisti-
cos” cuyo titulo ya es bastante sugerente y muy acor-
de al tema que nos ocupa. Se trata de “Pero ;jesto es
arte?” (*) de la filésofa y Decana de la Facultad de
Humanidades y Ciencias Sociales de la Universidad
de Houston. En este analisis profundo del arte a tra-
vés de su evolucion y trayectoria hasta nuestros dias,
la autora desmiembra con gran maestria todas las ma-
nifestaciones plasticas y efectia un estudio compa-
rativo entre épocas y autores. En sus conclusiones,
se deja intuir ese limite que es evidente su existencia
en la consideracién de algunas obras, instalaciones,
intervenciones o como queramos llamar, como arte
en si. Yo he deducido en este extraordinario libro que
existe, y no es
gratuita, mi radi-
cal teotrfa sobre
el arte actual de
que “todo vale”
y que solo por
las habiles ma-
nipulaciones de
un mundo del
espectaculo mar-
keting, un autor
puede llegar a las
mis altas esferas
de  considera-
cién y valoracion
artistica. La no
casual interven-
cién coordinada
entre criticos, museos, marchantes, galeristas y opor-
tunistas, pueden hacer que, por ejemplo, una obra
pintada con orines, (Piss Chirst de Andrés Serrano), o
las “Cajas de Brillo” (marca de detergente) de Warhol
pueden considerarse sublimes obras de Arte de fama
mundial. Es ah{ donde viene la pregunta de dénde
termina el arte y donde comienza el espectaculo o,
viceversa.

Un buen amigo mio gran pintor y magnifico
profesor de Dibujo, Ernesto, al leer este inicial articu-
lo en mi Blog, me respondia con una sabia deduccion
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“...ya que todo lo que acadé-
micamente se les intenta ensefiar
en lo que es una ESCUELA, pos-
teriormente salen al exterior y se
enfrentan a manifestaciones plas-
ticas que nada tienen que ver con
las pautas y canones de iniciacion
que tratamos de darles en las
aulas y talleres de un centro aca-
démico especializado en Arte”.
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llustr,: Enrique Diego - http://instalache.blogspot.com

al respecto de esto de los emergentes y el arte actual, claro
estd, también, con la exquisita “cofia” que lo caracteriza y,
al mismo tiempo, con animo de suscitar una sabrosa po-
lémica ante mis declaraciones: Decia asi: “Amigo Trapote,
no sera bueno estar anclado y tal vez sea necesario sacar
algo de las pocas fuerzas que nos quedan y elevar la pesada
ancla hasta cubierta y poner un nuevo rumbo a nuestra
nave hacia el largo horizonte. A pesar de todo, iremos a
morir a la orilla”

Como ademais de ser un, vamos a llamar, anclado en
mis conceptos artisticos, me dedico a la ardua tarea de la
docencia en una modesta Escuela de Arte oficial, me en-
cuentro ante unos educandos totalmente confundidos y
desorientados en el ambiente artistico, ya que todo lo que
académicamente se les intenta ensefiar en lo que es una
ESCUELA, posteriormente salen al exterior y se enfrentan
a manifestaciones plasticas que nada tienen que ver con
las pautas y canones de iniciaciéon que tratamos de datles
en las aulas y talleres de un centro académico especializa-
do en Arte. Es entonces cuando entran en un conflicto
interno que los descoloca mas de lo que ya llegan desco-
locados, e ignorantes de unos minimos de cultura general
y mucho menos artistica. Si tratas de explicatles como se
analiza, por ejemplo, la escultura, un poco de historia de

su trayectoria o las principales clases
y conceptos primordiales de la mis-
ma, llegan al momento de realizar un
ejercicio escrito sobre el analisis de,
por ejemplo, una escultura urbana y
al pedirles, entre los apartados, una
“opinién personal”, se quedan ma-
yoritariamente en blanco y luego te
exigen con contundencia que se les
explique cémo se escribe precisa-
mente eso, una opiniéon “personal”.

Yo me pregunto que si para un
simple analisis de una obra escultori-
ca, comprensible totalmente para un
iniciado en el mundo artistico, en-
cuentran serias dificultades de enten-
dimiento y redaccion, qué les pasarfa
si se les dejase en medio de cualquier
sala de un museo donde se ofrece
la mas alta vanguardia del arte del
momento, y en donde nuevas tec-
nologias, instalaciones/especticulo
o materiales de realizacion, orines
o excrementos de elefante, sirven
de ejemplo a seguir para generacio-
nes futuristas... No en vano, estos
aprendices, en ocasiones, te plantean
sus dudas fundamentadas en estas
manifestaciones del arte en tiempo
real, sobre la operatividad y necesidad de aprender con-
ceptos de dibujo, color o volumen, ya que verfan mas 16gi-
cos conocimientos de medios audiovisuales, informatica o
coreograffa escénica...; la problematica sigue en los aires,
mientras que los emergentes navegan por sus olimpos de
fantasias confusas para muchos.

Me diran los artistas plasticos llamados emergentes
y vanguardistas, que yo soy una reliquia del pasado con
ideas caducas de una arte obsoleto y “carca”; quizas tengan
razén, vistas las movidas con que nos deleitan. Pero yo
lanzo la pregunta (también, quizas, “carca”) al viento de la
razén: ¢Serfan capaces, estos personajes del arte referido,
de dibujar minimamente bien, una simple mano con un no
menos simple lapiz de grafito del nimero 2? No sigan; me
s¢ la respuesta: “¢Para qué sirve eso?”’,-me responderfan a
coro-; entonces yo les recuerdo, Picasso, Chillida y Otei-
za (a lo mejor estos también son caducos), llegaron a las
metas que llegaron con unos apretados conocimientos de
dibujo, color y volumen basados en la mds rancia y ahora
denominada, ¢caduca? ACADEMIA. Con esto creo que
esta casi todo dicho.

(%) “Pero sesto es arte? Cynthia Freeland. Ediciones
Catedra, Grupo Anaya S.A. 2003. Madrid, Espana

Jests Trapote
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Los poemas

0 esas gaviotas

que necesitan tam-

bién posarse y fecundar.

3
3
3
3

n el programa de la obra
de teatro “Alrededor
de Borges”, dirigida
por Jorge Eines e inter-
pretada por Juan Echanove, lef hace ya tiem-

po:
“Al cabo de los afios he observado que la be-

lleza, como la felicidad, es frecuente. No pasa un
dia en que no estemos, un instante, en el paraiso.”

Jorge Luis Borges.

Si asf lo estimamos, sin duda la poesia bien puede pro-
porcionarnos momentos de parafso aunque vivamos atrapa-
dos en un intenso abarcar y quehaceres que nos esclavizan
a los digitos del tiempo. La poesia precisa ratos de olvido
de lo demas, quietud y silencio; o, en todo caso, musica ins-
trumental que sepa acompafiar y no se imponga al texto.
Hurtémosle, pues, un tiempo a nuestro torbellino de dias
obligados, de saludos rapidos, de mucha gente y no tanta
amistad, y elijamos la compafia del poeta.

Hallaremos la belleza que se nos ofrece intacta, intem-
poral y sedosa, como en estos versos de Jardings Lejanos de
Juan Ramon Jiménez (1881-1959):

Hay caricias como rosas

en la livida manana;

la carne en flor da el perfume

gue han perdido las acacias.

Lo bucdlico, lo contemplativo o esos instantes senci-
llos que se avienen con la paz del espiritu y que, incluso, nos
hacen esbozar una sonrisa.

Entre flores del té

jugaban al escondite

los gorriones.

Haiku de Kobayashi Issa (s. XVIII).

Sigamosle. El poeta nos traslada a parajes lejanos o no
frecuentados, donde la naturaleza se nos muestra potente,
arrebatada.

Va persiguiendo

pétalos de cerezo

la tempestad.

Haiku de Fujiwara no Teika (s. XII).

Leamos poesia e
—

Pero, por qué no regresar a la urbe para adentrarnos
en lo insospechado, ahi donde exuda la existencia: sus lati-
dos, su sangre, en fusiéon con el mundo césmico, animales
y objetos.

Asi se inicia Verbena de Vicente Aleixandre (1898
—1984):

Vasos o besos, luces o escaleras

todo sin muUsica asciende cautamente

a esa region serena donde aprisa

se retiran los bordes de la carne.

El amor y sus heridas. Es lo vivido e intensas ensofia-
ciones. Nos identificamos con aquellas voces cuyas estro-
fas celebran o lloran pasiones: melancolia, despecho, zozo-
bras...; también el deleite.

Las palabras no llegan. No tuvieron espacio

en aquel agostado nocturno, no tuvieron

ese minimo aire que media entre dos bocas

antes de reducirse a un clavel silencioso.

Retornos del amor en una noche de verano, Rafael

Alberti (1902-1999).

Espera, no te duermas. Esta noche
somos los dos un mundo,

aislado por el viento y por la lluvia
entre la cuenca tibia de una alcoba.

Noche de lluvia, Juana de Ibarbourou (1892 -1979).

El alba entra de puntillas
como una Pavlova de oro,
y Yo estoy junto a mi deseo.

La buhardilla, Ezra Pound (1885 —-1972).

Esa era la Unica clase de amor,

ese destrozarnos mutuamente,

como reclusos desbrozando y destripando terrones
al medio dia.

Los reclusos, Kamala Das Suraiya (1934-2009).

En su Arte Poética, Horacio escribio: “No es bastante que
los poemas sean hermosos (...), deben llevar el &nimo del oyente donde
quieran. Del mismo modo que los humanos rien con los que rien, asi
también asisten a los que lloran; si quieres que yo llore, antes debes
dolerte td mismo.”

Excelente ejemplo es Miguel Hernandez (1910-
1942), quien dejé para la memoria de los siglos sus Nanas
de la cebolla, escritas desde el penal de la calle Torrijos de
Madrid, en septiembre de 1.939:
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En la cuna del hambre Excepto ta mismo tal vez nadie pueda ser

mi nifio estaba. tu enemigo,
Con sangre de cebolla cautividad es conciencia
se amamantaba. y también es libertad.

Pero tu sangre,
escarchaba de azucar,
cebolla y hambre.

Ningtn cepo puede torturar mi alma en libertad, Emily Dic-
kinson (1830-1880).

Si, la pobreza de otros dias, de principios de siglo pasa- Yo soy una violeta y un aliso,
do en Espafia yla de ahora mismo donde sea que se hacine; lo seco y lo mérbido en la carne.

la miseria que persigue humillar aspiraciones y
retener a tantos seres en un destino indeseado.
Y, por supuesto, la injusticia mas desalmada
que ha hecho cavar innumerables fosas comu-
nes. El poeta da su testimonio.

Danza de Narciso 11, Pier Paolo Pasolini
(1922-1975).

Creias reconocer ya la fuerza
al abrazar el fruto,

ahora se vuelve de nuevo enigma-
tico,

y eres una vez mas huésped.

Se le vio, caminando entre fusiles,
por una calle larga,

salir al campo frio,

aun con estrellas de la madrugada.
Mataron a Federico

cuando la luz asomaba.

Libro del peregrinaje, Rainer Maria Rilke
(1875-1926).

El crimen fue en Granada (A Federico Garcfa Yo prefiero a ese brillo de un ins-
Lorca), Antonio Machado (1875-1939). tante,
la triste soledad donde batallo,
Cuantos seres con la soledad que lleva consigo tan y donde nunca a perturbar mi espiritu
dramaticas circunstancias. Basho (s. XVII), considerado el llega el vano rumor de los aplausos.

verdadero padre del haiku, nos muestra esta experiencia Glorias hay que deslumbran... Rosalia de Castro (1837-

humana, y asistimos a ella con ternura, queriendo ofrecer

. . . 1885).

el consuelo de nuestra presencia desde la distancia de los )
siglos: Por qué no discrepar con el poeta en un debate ne-
Vision en sombras. cesario. Y si procede desligarnos en busca de otras ideas
Llora una anciana sola, u otras reflexiones. Alejarse no implica desmerecer. Es el

placer de la busqueda y de sus encuentros. Abrir estancias y
pernoctar en otras intimidades. Poesia social, mistica, sati-

¢El poeta es una compaiifa intima con quien compartir ~ Tica, erotica. .. O sencillamente, dejarse seducir por el pro-

inseguridades y certezas? O son distintas soledades que se ~ Pio lenguaje, lo que se nos insinda y lo que se nos escapa;
también ese misterio que en ocasiones habita las palabras.

Sin duda, emociones bien dispares que haran mas intenso

la luna como amiga.

abren reciprocamente la puerta, porque, sin duda, nadie esta
desprovisto de la suya propia y, en mayor o menor medi-

da, cada cual deja entrever su soledad. Que éstas entablen ~ nuestro presente. ¢Dejaran su huella en el tiempo?
conversacion, pues. Para reencontrarse con uno mismo y por Marina Caballero
también reconocerse en el otro. Para alcanzar lo sublime o Escritora
regresar a las raices mas primarias. http://matinacaballerodelpozo.blogspot.com/
Leia las manos Manolo Madrid

Lefa, de nuevo, mis manos, montes de Apolo y de Luna, que llegaban ligeros;

ojos atentos de oliva, volaban alisios los afios tardes apagadas, de otofio

de pestafias clandestinos, rlos escritos en arrugas donde yo, giraba mis dedos

recelosos y suspicaces, diluidas entre valles, contemplando los cristales

como cada noche y cada dia, galopando cabalgaduras de afligidas ventanas,

contando reproches, para traer emisarios para contar los caminos

buscando alegrias, en vestimenta de meses, y las venas azuladas

por descubrir curioso ropajes de lirios, flores y adivinar tantos futuros

las rayas de la vida. y chambergo de plumas que ya me sujetaban.

Y entre miradas vacuas, pincelado de nieve,

lineas de corazén y fortuna, pretextos de inviernos Del poemario “Esta rompiendo el alba”
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iA dos euros!

iA dos euros los abanicos!

Y seis euros los pantalones,

se vende ropa, se cambian libros,

puestos henchidos de viejas cosas,

ajados perfumes sin escripulos nacidos
entre gritos que anuncian sombreros
sombreretes, banderines, corbatas decaidas
y paraguas viejos donde se enredan

tan temprano, en pasajes y paseos,
fragancias de bares y bocadillos,

los cestos de fruta asomando,

divertidos, roja pulpa de sandia,

melén de Villaconejos, rubios melocotones,

pinchos de berenjenas: de Almagro sus apellidos.

iA dos euros los abanicos!

{Tengo alpiste para canarios!

Carceles de alambre para jilgueros

y trampas para pardales,

también grabados de girasoles

de algun pintor bien querido,

para que se rellenen cuadros

y busquen sombra entre toldillas

los guiris y los gitanos, marea de gente
tan variopinta, calle arriba, calle abajo,
los ojos presos entre abalorios
mostrando su desparpajo,

colores que huelen domingos

entre los puestos del rastro.

iA dos euros los abanicos!

Pensamientos y mas

Emigrante de oro,

que perdiste la patria

por una hacienda;

volaba el pajaro guarani,
lloraba en el Iguazu,

entre indigos aleteos

y brillos de esmeralda,
catarata dorada

y arco iris que la enmarca
para llegar a tiempo

al encuentro de su amada;
y quiza me digan viejo,
pero bueno,

si no lo siento, la vida sigue,
no sé hasta cuando,

hasta dejarme yerto.

Y quise comer calafate

pot volver a verte de nuevo,
alla, en la esquina tan larga,
pot debajo de una Pampa,
azulados frutos

Manolo Madrid

Tres pares de calcetines subastados entre gritos,
jun euro por un vestido!,

y escuchen rondar al fondo,

entre insolaciones de agosto,

triangulada plaza, la de Cascorro,
chispeantes notas de verbena,

castizos chotis, juna zarzuelal,

chulapas de volantes, pafioleta de cabeza,
viseras de chulapillos de abotonado chaleco
agitandose alegres encima del empedrado,
desde la anciana mano recién nacidos,
tras haberlos batido en vueltas y giros:
caprichoso mueble: acicalado organillo.
iA dos euros los abanicos!

Empujones y corrillos para mirar zapatos,
dqué numero es el que calza?,

te preguntan para animarte

mientras alguno sefiala, entre guifios

y sonrisas, la mano que se disfraza

para entrar en tu bolsillo;

después, carreras y chiflos

que animan mas la mafana,

cada minuto de sol pasando mds apretado
cargando de bolsas al pueblo

que camina con desgana,

la boca llena de sed

para comer pronto en casa.

Del poemario “Esta rompiendo el alba”.

Manolo Madrid

de la Tierra del Fuego;

ibebe una copa de vinol,
susurraba el viento,

para que te ayude luego

a dormir vencido,

pero vos, decidme una mentira
que me ayude a pasar la noche
para nacer al nuevo dfa:
sonaban arpegios de guitarra

y suspiros de bandone6n

entre olvidados ecos,
apresurados pasos

hoscas miradas en un corredor,
con cielos de arpa artesonados
y ahora, ha pasado el metro
con su aliento sofocado.

Del poemario “Esta rompiendo el alba”
lustracion: Manolo Madrid
http://escritormanolomadrid.blogspot.com/
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Concurso microrrelato sobre la base
de una foto de Alicia Gonzalez con el
titulo IMG_1587

El pasado 23 de abril de 2010 se cerr6 el plazo para la presentacion de los trabajos
inspirados en la foto de Alicia Gonzélez. Reunido el jurado se acordd que los tres microrrelatos que a
continuacion se presentan fueron los ganadores: Sombras nada mas, de Berta Cuadrado Mayoral; El
musico del metropolitano, de José Carlos Escalera “Mogo” y El tren de la una, de Maria del Rosario

Martin Mufioz.

SOMBRAS NADA M
Berta Cuadrado Mayoral

on las 6:30 y se activa la radio. César se
viste, da de comer a los peces, engancha
la correa al collar de Bosco y sale a correr

con ¢l durante quince minutos. A la vuelta se asea mientras
suena una pieza de Vivaldi, desayuna copiosamente y deja la
casa recogida. A las 7:15 revisa el contenido del maletin, se
pone el abrigo y coge el paraguas porque el dfa estd nublado.
En el breve trayecto que separa la salida del metro de las es-
caleras de la facultad el viento se tfe del paraguas, del abrigo,
de los recién planchados pantalones y los lustrados zapatos
del joven profesor de psicologfa.

Trata de adecentar su aspecto en el bafio que hay junto
a la puerta principal del edificio, y sube a su despacho. Alli
abre el correo y descubre que durante la tnica hora que te-
nia libre esa mafiana han convocado una reunién del depat-
tamento. Corrijo: la unica hora libre que tenfa en todo el dia,
pues la tarde tiene que dedicarla integramente a su tesis, que
el tiempo apremia y con la competencia que hay ya se sabe;
“camarén que se duerme, se lo lleva la corriente”.

Al abandonar la facultad repara en los charcos que
alfombran las esca-
leras. Se detiene a
observar un papel
que descansa al fon-
do de uno de ellos.
Dice:
para  Esperanza”

“Fotocopiar

No se resiste al jue-
go de la metafora,
y sumerge su mano
en el agua para res-
catar a la esperanza
de morir ahogada.
Ya pasan las
13:30 y la estacion
de metro se en-
cuentra inusitada-
mente vacia para
tratarse de un vier-
nes lluvioso. César

se encuentra solo en su lado del andén, en cambio en el
lado contrario hay varias sombras envueltas en gabardinas
y chaquetas. Se siente observado por su condicién de uni-
co habitante de este lado de la via, por lo que se vuelve de
espaldas al publico. Vano intento, pues en la pequefia mam-
para de cristal, entre los logotipos de la empresa de trans-
porte, descubre de nuevo las siluetas de sus observadores.
Hay una que le inquieta especialmente. Se trata de una figura
pequefla que se abraza a una carpeta atiborrada de apuntes.
Una breve falda cubre parte de sus piernas y su pie derecho
describe circulos sobre la puntera. Un tren para frente a ella
y César se vuelve para ver como desaparece engullida por éL
Pero la chica no sube al vagén y cuando éste se aleja se que-
dan los dos frente a frente, separados tan sélo por las vias.
Ella posee una sonrisa medio burlona, medio retadora,
y mantiene la mirada de César con un aplomo que no deja
de sorprenderle. Entonces cae en la cuenta de que es una
alumna de primero, de Psicologia del Aprendizaje, y hace
un gesto con la cabeza para saludarla. Incapaz de esbozar
una sonrisa y tratando de recordar aquel lenguaje del flirteo
y de las primeras aproximaciones, el profesor baja la cabeza
avergonzado por su inexperiencia. A continuaciéon desoye
por primera vez en afios la voz de su conciencia, desanda el
camino y enfila sus pasos hacia el otro lado, donde le espera
esa alumna capri-
chosa retorciendo
con los dedos la
goma de la carpe-
ta. En una papelera
abandona el para-
guas —“total, esta
mafiana se dobla-
ron dos varillas”- y
con cuidado de no
tropezar por las es-
caleras, teclea en el
movil un mensaje
para su hermana:
“Por favor, saca a
pasear a Bosco por
mi, me ha surgido
una comida impre-
vista”.
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EL MUSICO DEL METR
Mogo

a marea humana pasaba a mi lado como si fuese

una piedra, que sobresaliese en medio del arroyo,

un rancio olor a podrido, que de los sumideros
salfa cada vez que un convoy se acercaba a la estacion, em-
pujando una corriente de aire himedo hacia fuera del tinel
hacia mas crefble la ilusion. Al lado de una de las escaleras,
estaba el viejo musico, rasgueando su guitarra, ensimisma-
do, sin mirar a nadie, tocando la misma melodia una y otra
vez. Pasé delante de mf un grupo de chicas, jovenes, frescas,
posiblemente dependientas del almacén que se encontraba
frente a la boca del metro. Mi mirada resbalé por sus largas
piernas y sus cortas faldas durante un momento y al volver
la vista al musico, le sorprendi, mirindome con fijeza, sus
ojos brillantes debajo de una gorra que ensombrecia parcial-
mente su rostro, es curioso, la misica monétona me estaba
adormeciendo. No podia apartar la mirada y como si algo
me atrajera me fui acercando a él, era raro, en ese momento
no me di cuenta, pero estdbamos los dos solos en medio
del tanel, incluso el ruido de los trenes habia desaparecido.

La musica seguia sonando, mondtona, repetitiva, poco
a poco se fue adueflando de mi, y me invadié una sensa-
cién de vértigo como si me mareara, por un momento se
me nubl6 la vista, senti una especie de vahido y luego, la
oscuridad.

Al volver en mi, tenia un sentimiento extrafio, inco-
modo. Miré a mi alrededor, mientras hacia esfuerzos por
enfocar la vista, me encontraba recostado contra la pared, y
aun aturdido. Pensé, “me he mareado y alguien me ha apo-
yado contra el muro”, notaba mi cuerpo raro, mas cansado,
la ropa me rozaba y los zapatos me hacfan dafo. Busque mi
reloj sin encontrarlo, posiblemente, al desmayarme me lo
habfan robado, movi el brazo, acorchado por la postura for-
zada, palpé la ropa buscando mi cartera, jtampoco estabal, la
ropa..., espera un momento, jesta no es mi ropal, esta vieja
y himeda, y tampoco son mis zapatos, miré las manos arru-
gadas, los dedos retorcidos, de ufias negras largas y duras.
Noto algo en la cabeza, ¢qué tengo?, jesta gorral. {Ha sido el
musico!, me ha robado todo aprovechando que yo no podia
defenderme.

Cuando abrf la boca, para pedir auxilio, noté como
alguien desde el extremo del tunel me observaba con una
sonrisa irénica mientras negaba con la cabeza y me decia
adios.

Lo que me hizo callar, con una sensacion de horror en
mi rostro fue ver como yo, es decir mi cuerpo, se alejaba y
al mirarme en mis ojos vi, la mirada del musico, una mirada
cargada de pena, en sus labios lef “toca”, sefialando la guita-
rra tirada a mi lado y entonces se fue con un gesto de alivio
en su rostro despidiéndose con la mano.

Desde entonces, ocupo su lugar, en el tinel del metro,
esperando que alguien se pare a escuchar la misica para que
pueda cambiarme su cuerpo y asi escapar. ¢Serds tu?

EL TREN DE LA UNA

Marifa del Rosario Martin Mufioz

engo del camino de vuelta de la ilusién

y no estaba preparado. Cuando salf del

despacho, llovia de forma pertinaz y
cogi el paraguas solo pensando que a ella se le podria haber
olvidado. Tenia ganas de mojarme, de empaparme, de que la
lluvia me calara y la vida, de sentit, de volver a sentir.

Su llamada fue algo prodigioso, inesperado, un oasis
en el desierto, como ver caer el agua después de muchos
dias de un mismo cielo monétono. Me daba otra oportuni-
dad, bueno, no exactamente, dudaba, pensaba en la posibi-
lidad... Me confesaba que ese sentimiento a ella misma le
habia cogido por sorpresa, que se planteaba la cuestiéon de
replantearserlo... Escuchaba su voz hermosa, bella como
la hermosura de su persona, de su cuerpo, de su alma, y me
patrecia escuchar a un angel u otro ser divino. Tan solo el
sonido de sus palabras me sonaba mejor que la novena sin-
fonfa de Beethoven. Era sincera, ella siempre dice la verdad,
por eso sus palabras saben tan bien, sean dulces o amargas.
Ha tomado al menos una determinacion, y era llamarme.
No sabia si retomar el tren de nuestra relacién... y por ello
en unas horas decidirfa lo que iba a hacer, atn no lo sabia y
yo la creo. Si decidia volver, cogeria el cercanias que llegaba
ala una al andén nimero uno, lugar en el que en tantas oca-
siones habia yo ido a encontrarme con ella. Si no iba en ese
tren, eso significaria que se habfa decidido por la separacion
definitiva. En ese caso no habrfa més llamadas ni cualquier
otro tipo de comunicacién, cada uno tiratfa por su lado.

Al salir del bufete, a pesar de la lluvia que a otros has-
tiaba, yo vefa arco iris, nifios chapoteando en los charcos,
cabellos humedos y desordenados... Danzaba dando brin-
cos y vueltas sobre mi mismo, corti, volé hasta la estacion
de cercanfas. No vefa la hora de que llegara la una. Volver a
ver su piel, la expresion de sus ojos, sus delicadas manos...
En un banco desvencijado me deleité con su recuerdo des-
de las doce. Me habia ido con bastante premura, queria
llegar sobrado de tiempo. La posibilidad de que me hubiera
perdonado, que se hubiera apiadado de mi, de que hubiera
reconsiderado los pros de nuestra unién, me daba alas y
me hacfa sentir que levitaba sobre mi asiento. Pasaban los
minutos y me impacientaba. Se me desbocaba el pecho y me
preocupaba, me preocupaba... y no tanto porque no vinie-
ra... sino porque su perdén me parecia imposible, injusto,
tanto dafio le habia hecho que no merecia volver a estar con
ella. Llegé la hora fijada. El tren venia preciso a su destino,
y senti temor, mucho miedo. Y no de que no viniera, sino
de que viniera. Me habia portado como un traidor y ella no
merecia eso aunque se tratara de mi. Vi bajarse a todos los
pasajeros en su rutina diaria y ella no vino. Respité, mejor,
me dije, mejor para ella. Para mi es como dejar de ver el sol,
en este dia lluvioso, oscuro, triste y solitario. Asi debe set.

Ton, ton, ton...
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HARUKI
MURAKAMI

Titulo original: Noruwei no Mori (la forma tradicio-
nal en japonés de traducir el titulo de la cancién “Norwe-
gian Wood” de The Beatles, compuesta por John Lennon y
Paul McCartney. Haruki Murakami (Kioto, 1949)

Tokio Blues (Norwegian Wood) es una novela del escri-
tor japonés Haruki Murakami. Fue publicada por primera
vez en 1987. La accion se desarrolla en Japon a finales de la
década de los afios sesenta. Al igual que en occidente, Japon
vive unos afios convulsos que se traduce en revueltas estu-
diantiles. Este ambiente es el telon de fondo de la novela.

Breve sinopsis: Tour Watanabe, el protagonista de
Tokio blues, comienza la narracion cuando llega a Ham-
burgo con 37 afios. Al oir la cancion clasica Norwegian Wood,
de los Beatles, le asaltan los recuerdos y su mente le trans-
porta a los afios sesenta.

Toru es un estudiante universitario. Gran lector y gran
aficionado a la musica. Por compafiero de clase tiene a Ki-
zuki quién le presenta a su novia Naoko. Ambos responden
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al tépico de pareja perfecta, hechos el uno para el otro. El
drama aparece en la vida de Toru al suicidarse Kizuki el
dia en que cumplia diecisiete afios. Toru y Naoko comienza
una relacion bajo el consuelo y la pérdida del amigo querido
hasta llegar a enamorarse. Naoko sufre una tremenda crisis
que le obliga al internamiento en un centro para su recupe-
raciébn. Mientras la vida continda y Toru entabla amistad
con Midori con quien coincide en las clases de teatro.
Comentario: Murakami tiene la virtud de contar una
historia en la que apenas pasa nada excepcional. Y ahi radica
su principal activo. Narra la historia de un protagonista y
la relaciéon que tiene con unas personas que se encuentran
en el discurrir de su vida. Practicamente el elemento huma-
no se reduce a los seis protagonistas. Apenas figuran mas
nombres. Estos actos cotidianos estan narrados de forma
magistral y tienen la habilidad de atrapar al lector desde el
principio. Asf asistimos, con Toru Watanabe, a sus conver-
saciones y vamos descubriendo el amor, el desengafio, la
frustracion, la pérdida, la madurez, y el suicidio.

El suicidio es una constante en la novela

Kiruki
El megjor amigo de
Watanabe v of primer

Naoko
Mowia de Kiruki. Bella
semsiblbe, timida y poco

Reiko Ishida
Mujer madura gmigs/minoea
de Naoko en ln estancia

como lo es en la sociedad nipona. No es que

movio de Maoko. Su s habladora, Algo centro micrmamienio, Tiene sca determlnante cen 12, trama pefO S1 que esta
rapisla desapanicaon insistancial, uma particolar relacion con presente. El suicidio dC Kizuki es IC acto que
marca a los Toru

pProfagonisias

rige la novela. También nos encontramos con

la soledad, el viaje, el desamor y una idealiza-
cién del pasado en la busqueda del sentido de

la existencia.
Tokio bIuES es una novela un tanto me-
lancolica. Ni la verdad ni el carifo ni la com-
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A pesar de esa falta de accion la novela no se
hace pesada, ni aburrida. Murakami logra hacer
un relato elegante y armonioso a partir de un
largo flashback ya desde la perspectiva del pro-
tagonista con unos cuantos aflos mas. El estilo
narrativo hace que nos veamos implicados en
las relaciones de los protagonistas. Para aque-
llos que no conozcan a Murakami (novelista que
se ha convertido en un escritor de culto, en Ja-
pon mas de cien ediciones de esta obra), 70ki0
blues resulta una novela perfecta para empezar
a leer sus obras (Kafka en la orilla, Sputnik, mi
amor, Sauce ciego, mujer dormida, o un interesante
De que hablo cuando hablo de correr). En definitiva

una obra de gran belleza formal.



IL__a verdad sobre erizos y gatos

Si buscamos entre las paginas de esta novela una
historia verosimil, sufriremos una decepcioén. Pero si con-
seguimos obviar la credibilidad del relato, encontraremos
ciertas reflexiones que nos dejaran clavados justo en la mi-
tad del camino que va de una sonrisa a una lagrima.

Esta es la historia de los habitantes de un edificio pa-
risino. El relato de una amistad que surge entre una prea-
dolescente superdotada con tendencias suicidas (Paloma),
y una portera de mediana edad con grandes inquietudes
culturales (Renée). Si estos dos personajes no nos parecian
lo suficientemente originales, en sus vidas irrumpe un mis-
terioso cineasta de origen asiatico, que se convierte en el
nuevo vecino del inmueble (el sefior Ozu).

En la cubierta de la edicion de Circulo de Lectores
aparece silueteado un gato negro que clava sus inquietantes
ojos en el incauto lector. Una buena metafora de esta no-
vela. A ratos esquiva y a ratos cautivadora. Debo confesar
que en ocasiones me ha vencido la tentaciéon de meter un
plato de leche debajo de mi cama para que la novela fuera
hasta ¢l y asf olvidarla durante un rato, pero al instante he
sentido la necesidad de agacharme para intentar alcanzarla
y bisbisear cosas bonitas hasta atraerla hacia mi y poder
acariciarla.

El personaje de Paloma puede atragantarse por su
vision amarga de la vida, que la lleva a decir cosas como
que ‘“7a gente cree ansiar y perseguir estrellas, pero termi-
na como peces de colores en una pecera’”. Por suerte ella
misma cae en la contradiccion, y asi su impertinente ado-
lescencia adquiere cierta dosis de sentido comun cuando
afirma que “no hay mayor frivolidad que ser cinico”. Renée
es mas cauta, sus pensamientos son fruto de la experiencia
y la reflexion. Quizds por eso, por su don para convertir los
quehaceres rutinarios de la porterfa en algo sublime, logra
un rapido entendimiento con el Sefior Ozu, procedente de
una cultura mucho mas observadora y con un respeto por
los detalles mayor que el que poseemos la mayor parte de
los occidentales.

La novela esta cerrada y reposando junto al ordena-
dor desde el que ahora escribo. Si presto atencion escucho
un ronroneo que espolea mi curiosidad. No es un gato en
busca de comida o mimos, es una idea que late en cada una
de las paginas y que no puede pasar desapercibida; la idea
del Arte como salvacion. Renée utiliza el Arte, la musica, la
literatura y el cine para huir de la ignorancia y la incultura
a la que parece abocada por su condiciéon de portera, o al
menos asi lo creen los selectos inquilinos del edificio en el
cual presta sus servicios. Paloma utiliza sus conocimientos
sobre la ciencia, la filosoffa y la cultura para sobrevivir a
la superficialidad que se instala en ciertas familias de clase
acomodada.

Si el proposito de la autora es hacernos reflexionar
sobre el Arte, debo reconocer que conmigo lo ha conse-

MURILL BARBERY

guido. Leyendo el pasaje en el que
Renée analiza la fascinacién que
le producen los espacios de vida
japoneses, esas habitaciones con
puertas correderas que se deslizan
para no herir el espacio, y lo con-
trapone a las puertas de bisagras
que utilizamos en nuestra vida co-
tidiana, consigui6 traer a mi men-
te un cuadro de Edward Hooper
titulado Habitaciones junto al
mar. En dicho cuadro, una puer-
ta abierta produce una profunda

herida en el corazén de una habi-

tacion. Si bien es cierto que por la puerta se cuela la brisa
purificante del mar, también lo es que lo hace con tanta
vehemencia que rompe la atmosfera de calma que habia
colonizado la estancia. La puerta se abre para que llegue un
elemento bello pero que no ha sido invitado, y eso produ-
ce inquietud.

Y siguiendo con La elegancia del erizo

las vivencias de Re-
née, otro momento
en que una experien-
cia personal ha salido
ala luz a través de la
lectura, ha sido en el
pasaje en el que nues-
tra amiga portera entra por primera vez en el piso del sefior
Ozu. Alli queda extasiada ante una naturaleza muerta de
Pieter Claesz, pues es una apasionada de la pintura holan-
desa del siglo XVII. Supongo que todos hemos tenido una
revelacion artfstica en algin momento de nuestras vidas.
Ese instante con el que han sofiado nuestros padres y edu-
cadores desde que empezaron a inculcarnos cierta sensi-
bilidad artistica que nos permitiera admirar un cuadro, o
saborear una pieza de musica, o disfrutar de una obra de
teatro de una forma especial. Ese momento para mi se ma-
terializo en la vision de la Victoria de Samotracia la primera
vez que visité el Museo del Louvre. Alli, escuchando el ru-
mor del viento que ajustaba a las caderas de la diosa su fina
tunica, sintiendo el temblor de la tierra bajo su contunden-
te caminar, viendo su mirada (porque poco importa que
sus ojos no hayan llegado hasta nuestros dfas) desafian-
te, y escuchando los vitores de los vencedores, ajena a los
flashes de los demas turistas pude entender lo que Muriel
Barbery afirma en La elegancia del erizo: que el Arte nos
sorprende sin haberlo previsto, que es “un placer sin deseo,
una existencia sin duracion, una belleza sin voluntad”.

Muriel Barbery
Barcelona, 2007
Circulo de Lectores

Berta
NOTA DE LA REDACCION: Los comentarios de
esta seccion sobre los libros publicados, obedecen a
experiencias vividas fruto de la lectura de nuestros
colaboradores. En ninguno caso se rigen por criterios
comerciales impuestos por tal o cual grupo editorial.
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Porque estan ahi. Esa es la laconica respuesta que Mallory dio cuando le preguntaron

¢por qué subimos montafias? en su intento de alcanzar el Everest. Narrar la consecucion de la cumbre es

inherente a la escalada o al logro de cualquier hazafia. Hay que dejar constancia por escrito de esa aventura.

Gonzalo Dell Agnola nos ofrece su relato vy, tal vez, encontremos en €l el por qué de ese empefio.

onoci a Michael en el Aeropuerto de

Mendoza en el mes de enero de 2009,

con una temperatura de 39° C. Michael

es danés y como tantas personas des-

de distinto lugares del mundo vienen a
Argentina para intentar el ascenso de la montafia mas alta
del continente americano. Esta era una expedicion privada
individual, por lo cual él serfa el unico participante, y don-
de yo me desempenarfa como gufa. Tendriamos por delan-
te dieciocho dias para intentar ascender el Aconcagua. Mi
primera impresion fue de una cordial frialdad tipica de los
escandinavos, y pensé que esta serfa una expediciéon mas de
la temporada 2008 — 2009, pero no setia asi.

Luego de la revision necesaria de equipo, de terminar
de preparar los ultimos detalles y de realizar las formalida-

des y obtener el permiso de ingreso al Parque Provincial
Aconcagua, partimos de la ciudad de Mendoza con rumbo
a Penitentes, una pequefia estacion de esqui que en verano
se utiliza como base para albergar a los montafistas que
intentan ascender al Aconcagua.

Después de tres dias de aclimatacion realizando el tre-
kking hasta la base de la pared sur del Aconcagua (Plaza
Francia 4100 m), y el trekking de aproximacion a Plaza de
Mulas (campamento base de la via normal) a 4300 m, nos
disponemos a preparar nuestros equipos para comenzar
con los porteos de aclimatacion y aprovisionamiento a los
campos de altura.

Nuestro primer porteo lo realizamos al campamento 1
(CI) Plaza Canada de 4950 m, cargados, con comida y com-
bustible para nuestro infiernillo, comenzamos el ascenso.
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BREVE RESENA:

oy
2 El cemo Aconcagua es una montana de
la cordillera de los Andes que se
encuentra en la Provincia de Mendoza
en &l noroeste de la Repdblica
Argentina. Es el pico méas alio de
América y al mismo tiempo el mas alto
del mundo fuera de Asia.

La montaia se yergue con 6.962
metros de altura. Al norte y al este
limita con el Valle de las Vacas y al
oeste y al sur con el Valle de los
Horcones inferior. Varios glaciares
atraviesan sus laderas; los mas
importantes son el glaciar nororiental o
polaco y el del este o inglés. Se
encuentra dentro del Pargue provincial
Aconcagua, ¥ s una montafia muy
frecuentada por andinistas de todo el
mundo, con una entrada de 6000 a
7000 visitantes por lemporada, que se
extiende entre diciembre y marzo.
Estudios geoldgicos sitdan la elevacién
del Aconcagua en la edad
Permotriasica, unos 200 a 280 millones
de afios atrds. La montafia fue creada
por la subduccion de la placa de Nazca
debajo de la placa Sudamericana
durante |la orogenia andina (terciaria,
por lo tanto geoldgicamente reciente),
El origen de su nombre no esta claro:
se discute si viene del araucano o
mapudungun Aconca-Hue o del
Quechua Ackon Cahuak. Este ultimo
nombre significa "Centinela de Piedra®,
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Remontamos las primeras pendientes abruptas apenas co-
menzar la marcha, aclimatindonos lentamente al esfuerzo a
gran altitud, de esta forma y luego de 1 h 30 min llegamos
a la mitad del camino, un emplazamiento llamado “piedras
Conway” en honor a el explorador inglés de finales del siglo
XIX. Aqui aprovechamos para hidratarnos y comer algunas
minucias para luego continuar el ascenso. En este lugar, allf
donde el horizonte se abre, y mientras observamos desde la
altura el glaciar Horcones Superior, Michael y yo tenemos
una agradable charla sobre su tierra: Dinamarca.

Al cabo de tres horas y media llegamos a Plaza Ca-
nada, una pequena plataforma en el flanco noroeste de la
montafa donde en ese momento se encuentran diez tiendas
pertenecientes a diferentes expediciones. Disfrutamos de
una magnifica vista de los cerros “EL Plomo” y “Juncal”
de mas de 6000 m con sus glaciares muy pocos frecuenta-
dos. Almorzamos y permanecemos alrededor de una hora
para facilitar la aclimatacién. Armamos nuestro porteo y co-
menzamos el descenso que nos lleva al cabo de una hora y
cuarto a Plaza de Mulas, donde descansaremos el resto de la
jornada y disfrutaremos del siguiente dia de nuestra segunda
jornada de descanso.

El siguiente y dltimo porteo de equipo lo realizamos
a Nido de Coéndores, que posee una altitud de 5500 m. El
desnivel de este dia es de 1200 m por lo tanto nos levan-
tamos a las 7:30 AM y oh, jsorpresal Plaza de Mulas nos
recibe con una fina capa de nieve caida durante la noche, el
paisaje desértico se transforma en un paisaje invernal. El dfa
se presenta magnifico y con un muy buen tiempo, luego de
un buen desayuno comenzamos la marcha a las 9:30 AM, las
primeras pendientes las recorremos con mayor facilidad que
hace dos dias y somos conscientes que nuestra aclimataciéon
se va desarrollando satisfactoriamente.

3 - . 5 <% RS
Vista acrea de la ruta completa. Foto cedida por www.adventureandes.com

Pasamos el CI (Plaza Canada) donde nos hidratamos,
infusiones y zumos, y comemos algo, camino de nuestra as-
censién hacia Nido de Condores.

Nuestro siguiente alto lo realizamos en un campamen-
to intermedio que practicamente no se utiliza debido a su
exposicion a una fuerte pendiente de mas de mil metros
llamada el “Gran Acarreo” donde son frecuentes las cai-
das de piedras provenientes de la “Travesia” y provocadas,
fundamentalmente, por el paso de las personas que estan
intentado la cumbre del Aconcagua.

A las 4 PM arribamos a Nido de Céndores y nues-
tro horizonte se amplia, este campamento se encuentra en
el hombro NO de la montafia y podemos contemplar las
montafias que se encuentran mas alla de nuestro valle. Al
norte podemos divisar el cordén de la Ramada y en él se
destaca el cerro Mercedario que con sus 6770 m es la cuarta
montafia de mayor altura del continente americano, y flan-
queada por grandes moles que superan los seis mil cuatro-
cientos metros y glaciares muy poco pisados por el hombre,
también podemos observar el Cordon de los Penitentes con
varias cumbres aun sin escalat.

Almorzamos y preparamos nuestro porteo y comen-
zamos el descenso, llegando a Plaza de Mulas a las 19:30
justo para cambiarnos de ropa y disfrutar de una merecida
cena luego de un duro dia.

El dltimo dia de descanso antes de emprender el as-
censo definitivo, lo pasamos recuperando fuerzas, leyendo
y hablando en el campamento base. Después del almuerzo
tenemos una agradable conversacién centrada en la filoso-
fia de montana, en la forma de escalar éstas con métodos
“limpios”, en proyectos y suefios de montana. Hs en ese
momento cuando Michael me cuenta que para dentro de
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Ultimas pendientes antes de llevar a la cima (promontorio de la
izquierda). Foto: Gonzalo

dos afios le gustaria escalar una montafia de mas de 8000
metros, posiblemente el Broad Peak, de esta forma acrecen-
tamos nuestra reciente amistad.

Al dfa siguiente partimos al Cl con nuestro saco de
dormir y la tienda. Remontamos las pendientes con un rit-
mo suave pero constante, para ahorrar energfa para los dias
siguientes. El tiempo es dudoso, el cielo esta completamente
nublado y con un viento creciente. Cuando finalmente llega-
mos a Canada, a las cuatro de la tarde, el viento es realmente
fuerte y eso nos dificulta el armado de la tienda, pero luego
de media hora ya estd montada y mientras Michael acomo-
da nuestras cosas en la tienda yo parto hacia el nevero mas
proximo para buscar nieve en un saco y poder derretirla
para poder preparar una infusioén caliente y el guiso de len-
tejas que hemos previsto para la cena.

La noche fue dura e incémoda ya que el viento azoto
la pequefia plataforma donde se encontraba la tienda y no
ceso hasta las 5 AM por lo que apenas pudimos dormir dos
horas y media de un tirén hasta que nos levantamos a las
8 para preparar el desayuno. Partimos hacia Nido de Con-
dores a las 11 de la mafiana cuando empezaba a nevar. El
ascenso fue agradable y continuo, completamos el tramo en
tres horas. A las cuatro de la tarde ya estabamos instalados,
bebiendo una taza de café caliente que nos senté muy bien y
con tres bolsas de nieve que nos proveerian de la suficiente
agua para todo el resto de la jornada. Mientras tanto, fuera
de la tienda, segufa nevando y la ausencia de viento hacfa
que esta nevada fuera mas y mas densa.

Esa noche continué nevando y alrededor de las 3 de
la madrugada me despierto al sentir que Michael se revolvia
dentro de su saco de dormir, lo llamo y le pregunto que le
pasa y me comenta que tiene un fuerte dolor de cabeza que
no le deja dormir, me levanto enciendo el infiernillo y em-
piezo a derretir nieve para preparar una infusién mientras
le alcanzo una pastilla de paracetamol para tratar de que ce-
diera el dolor de cabeza. Nos mantuvimos despiertos hasta
las 4:30 AM y por fin cedi6 el dolor de cabeza de Michael.

Al dia siguiente nos levantamos a las diez de la mafia-
na, y decidimos quedarnos ese dia a descansar en Nido de
Condores, para recuperar fuerzas y darle el altimo “toque”
a la aclimatacion. Continué nevando durante todo el dia, y

solo a tltima hora de la tarde el cielo aclar6 y ceso la nevada.
Fue una noche despejada donde daba la sensacion de que se
podian tocar las estrellas y muy frfa, la temperatura fue de
alrededor -25° C.

Desayunamos a las nueve de la mafiana y comenzamos
a desarmar nuestro campamento. Finalmente comenzamos
el ascenso a nuestro dltimo campamento de altura, llamado
Plaza Célera, a 6010 m, con los crampones puestos debido
a la gran cantidad de nieve acumulada y helada durante la
ultima noche. En dos horas y media llegamos al campo 111
desde donde intentaremos acceder a la cumbre del Coloso
de América.

Michel llegé fatigado pero con ningun sintoma de mal
de altura por lo que nuestra decision de tomar un dfa de
descanso en Nido de Céndores fue acertada. Montamos el
campamento y comenzamos a hidratarnos a base de infu-
siones, entre charlas de montafiismo preparamos nuestro
equipo para el dia siguiente. Esa tarde — noche nuestra cena
fue puré de patatas con atin y salchichas.

El dia de cumbre

Me levanté a las 3:30 AM para comenzar a preparar el
desayuno, la noche estaba en calma, no habia casi viento y al
asomarme por la entrada de la tienda veo un cielo plagado
de estrellas por lo que se presagiaba una jornada fria pero
de buen tiempo.

Desayunamos a las 4:30 y cuarenta y cinco minutos
después los dos nos encontramos fuera de la tienda, con
nuestras linternas frontales listos para comenzar nuestra
marcha hacia la cumbre del Aconcagua. Las primeras pen-
dientes las encaramos despacio pero con un ritmo constante
y asi de esa forma entrar en calor, la temperatura era de unos
-25° C pero sin viento. En dos horas llegamos a una zona
de roca descompuesta y oscura que se llama “Piedras Ne-
gras” donde nos sorprendié el amanecer. El sol nos dio de
lleno en nuestro rostro protegido por nuestras chaquetas de
pluma y las gafas de esquis. En ese lugar hacemos una ligera
parada para beber un poco de té caliente y continuar para no
enfriarnos demasiado

En el transcurso de una hora y remontando fuertes
pendientes en las que parecia que el corazon se nos salia por
la boca llegamos al refugio semidestruido llamado “Inde-
pendencia”. Fue un alivio sentir el sol en nuestras caras ya
que la ultima hora marchamos en sombra y con un viento
muy fuerte y frio proveniente del oeste. Descansamos unos
veinticinco minutos, aprovechando para tomar mas té y co-
mer algunos frutos secos acompafiado de barras de cereales.

Remontamos una pendiente nevada de bastante in-
clinacién, y asomamos nuestra cabeza a un pequefio co-
llado llamado “Portezuelo del Viento” donde recibimos
de lleno en nuestros rostros el helado viento proveniente
del Océano Pacifico. La zona la atravesamos rapidamente
y nos adentramos en la “travesia”. Nuevamente el frio se
tornaba insoportable ya que a demas del fuerte viento que
azota a toda esta gran travesia nos volvimos a adentrar en
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la sombra. Fue necesario que transcurriera una hora hasta
que, finalmente, volviéramos a caminar con el sol en nuestro
cuerpo. A las 11:30 llegamos por fin al final de la travesia
donde el camino se empina considerablemente, y podemos
refugiarnos en “La Cueva” a 6650 m que es la base del gran
canal de la via normal llamado “La Canaleta”. Descansamos
media hora donde nuevamente nos hidratamos y comemos
algo para encarar el dltimo tramo que por cierto es el mas
dificil y empinado de la via normal.

El Aconcagua ademas de ser una montafia muy alta,
presenta condiciones muy duras (mucho frio, viento, seque-
dad) nos reserva su parte mas dura para el final: la Cana-
leta. La Canaleta es un gran canal de unos 35 grados de
inclinacion de roca descompuesta donde se hace muy dificil
avanzar. Bl rudo montanista da dos pasos hacia arriba y des-
ciendo uno. A esto hay que sumarle el cansancio acumulado
y la gran altitud a nivel del mar.

Nosotros tenemos suerte, este afio ha sido una tem-
porada fria y con las recientes nevadas caidas ultimamente
la Canaleta presenta nieve dura y con secciones de hielo en
toda su totalidad por lo que progresamos rapidamente. Al
cabo de una hora y media nos asomamos a la arista del Gua-
naco donde se nos abre a nuestros pies el impresionante
abismo de tres mil metros que es la Pared Sur del Aconca-
gua, nos sentimos pequefios al contemplar una de las pare-
des mas grandes del mundo y de lejos la mds grande y con
mas desnivel del “nuevo mundo”.

Remontamos las ultimas pendientes y al cabo de 20

servamos todo a nuestro alrededor, el tiempo es magnifico
hay muy poco viento, miro a Michael y puedo adivinar la
sonrisa bajo su mascara de neopreno, nos damos la mano y
nos confundimos en un sincero abrazo, es curioso pero hay
veces que en una cumbre se puede percibir la sonrisa de una
amigo sin mirarlo, y en este momento me doy cuenta que
Michael se ha trastormado en mi amigo.

Todo es silencio en la cumbre. Contemplamos el pai-
saje que nos circunda: glaciares, montafas, algunas grandes,
otras pequefias, al oeste podemos ver la azul linea del océa-
no Pacifico (todo Chile se encuentra despejado de nubes) y
hacia el este las sucesivas cadenas de montafias que confor-
man la cordillera de los Andes en Argentina, en esta latitud
el ancho de Los Andes es de 200 km.

Luego de las fotos pertinentes, comenzamos el des-
censo a las 3 PM. Descendemos rapidamente y a las 6:30
de la tarde estamos en nuestra tienda del campamento 111,
cansados pero satisfechos, tremendamente satisfechos de
nuestra ascension.

El descenso al campamento base fue agradable y sin
prisas, nos tomamos tiempo para disfrutar de la montana,
mirar el magnifico entorno que nos rodea y, fundamental-
mente, tomarnos tiempo para charlar sobre la montafia y
sobre la filosoffa de vida que se desarrolla en ella. Disfruto
sobre manera con estas charlas y Michael se ha convertido
en mi amigo y, sobre todo, en un muy buen compafiero de
montana.

Cara oeste del Aconcagua. Foto Gonzalo

Al cabo de cuatro dias nos encontramos en el aero-
puerto de la ciudad de Mendoza, nos despedimos como
amigos con la promesa de escalar otra montana juntos, y en
el transcurso de los siguientes dos aflos seguimos en contac-
to frecuentemente.

Cuando parte el avion que lleva de regreso a Michael
a su pafs, pienso que Michael no resulté ser un frio escan-
dinavo, es mas se convirtié en un muy buen compafero y
una persona de grandes valores, con mucha determinacion
en la montafia pero
capaz de
sorprenderse con

también

un paisaje y de una
sensibilidad  especial

a aspectos “huma-

nos”’, me convenzo
finalmente que se
ha convertido en MI
AMIGO. Continua-
mente seguimos en
contacto,  sofando
con escalar montafias

y planificando expe-
diciones y...

Actualmente
estamos preparando
juntos una expedi-
cion al Broad Peack
de 8045 m en la cot-
dillera del Karako-
rum en Pakistan para
Julio de 2011.

Gonzalo Dell Agnola

Guia de montania de los Andes

www.adventuresandes.com

Revista Atticus entrevist6 a Gonzalo Dell Agnola

en el numero 8§ en su version digital. Puedes con-

sultar dicho numero o descargartelo en la web:
www.revistaatticus.es
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Te vigilan

sta foto de aqui a la izquierda de Luis Rai-

mundo Garcfa nos sirvié para convocar

a nuestros lectores para que nos hicieran

llevar sus relatos. Los pueden consultar en
nuestro numero 10 disponible en la Web. Sirva como mues-
tra este que lleva por titulo.

Los otros habitantes

por Luisjo

A lo largo del dia, en alguna ocasién, siento que me
espfan, que soy observado. No sé si esto mismo les suele su-
ceder a ustedes mis queridos lectores o si esa sensacién solo
es producto de mi imaginacién.

Pero yo les animo a que estén atentos a sus palpitos y
seguro que caen en la cuenta de que es muy posible que, tal
vez, les estén observando.

La cosa mfa va un poquito mas alld. Yo me pregunto
muchas veces quién o quiénes habitan mi casa cuando yo no
estoy en ella. ;Cémo, que ustedes no se creen que haya una
serie de aprovechados que ocupan su hogar en su ausencia?

Por de pronto yo tengo la sana costumbre de echar la
llave de la puerta de casa cada vez que salgo con dos vuel-
tas del tambor. El porqué hago esto es muy sencillo. Hay
veces que nada mas salir de casa se acuerda uno de no sé-
qué-cosa-tenia-que-llevar-que-se-me-ha-olvidado. Pues bien
retrocedo y lo que hago al descerrajar la puerta es avisar a
mis inquilinos de que he tenido que darme la vuelta, que se
escondan, que no me quiero sobresaltar. Es como un codigo
no escrito. Ellos, “los otros” saben perfectamente de mis ho-
rarios y saben que los dfas laborables no estoy en casa por la
mafiana, Pero jay!, algun dia cualquier imprevisto me obliga
a presentarme a media mafiana y nada mas salir del ascensor
voy haciendo ruido con las llaves para que vayan tomando
sus posesiones y se vuelvan a sus rincones, por eso me gusta
dar dos vueltas a la llave, para dar tiempo a los rezagados.

Fotografia: Luis Raimundo Garcia
www.haciendoclick.blogspot.com
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Fotografia: Chema Concell6n

¢A qué sino obedece que halla botellas de
licor que no tocas en meses y veas que su conteni-
do ha bajado sospechosamente? Seguro que uste-
des, como yo lo han notado de sobra pero no di-
cen nada, no comentan ni a sus amigos por temor
a que les miren con recelo. Y ¢qué me dicen de ese
dfa cuando uno vuelve a casa tranquilamente y al
entrar, después de haber dado las dos vueltas a la
llave, se encuentran con una luz encendida o un
armario abierto?

Claro, ahora caen y se empiezan a dar cuenta
de que ustedes, como yo, son espiados.

No quiero extenderme mas pero recuerden
esas ocasiones en las que acuden a su bafio de casa
y se encuentran con la toalla (o el albornoz) caido
en el suelo. Hummm..., lagarto, lagarto.

Yendo por la calle o circulando con el coche
también he tenido la sensacién de ser observado,
como la mujer de la foto, que tranquilamente, ino-
cente ella, no se da cuenta de la mirada que sobre
ella pende. A veces volvemos la vista, distraida-
mente, como quien no quiere la cosa para ver si
pillamos a nuestro voyeur particular. Pero ellos,
“los otros” son muy habiles. Yo en mas de una
ocasiéon creo distinguir en la oscuridad del por-
tal su silueta. Me hago el distraido cuando salgo
del ascensor, pero sé que estan ahi, lo presiento,
lo noto. Seguro que si ustedes leen esto ahora la

www.flickr.com/photos/concellon
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Fotografia: Alicia Gonzalez

vida les va a cambiar y van a estar prevenidos. Van a
estar atentos a esas sefiales. Estoy seguro que ahora
mismo estan teniendo esa sensacion, como si estu-
vieran leyendo esto mismo a la vez, detras de uste-
des. Estan a punto de terminar el relato, pero no se
vuelvan, no miren a su alrededor. Y mafiana cuando
salgan de su casa (no se olvidan de echar una doble
vuelta a la llave), cuando salgan del ascensor, ahi es-
taran escondidos en ese rincon donde nunca llega la
luz. Sigan adelante y piensen que esto que leyeron
no es mas que un relato.

Pero el conjunto de las fotos nos sirve para
establecer un fino hilo conductor que tiene como
nexo la mirada. O mas bien el juego de miradas que
se establecen entre las seis instantaneas. Nos gus-
ta mirar, ver, observar, escrutar, fisgar. Somos ani-
males y como tales somos curiosos por naturaleza.
Cruzamos miradas con extrafios en nuestro caminar



y uno de los gestos de cortejo mas poderosos se establece
a través de la vista. Volver la vista para ver quien entra por
la puerta es un gesto corriente entre nosotros, aunque No
estemos esperando a nadie.

En la foto de Luis Raimundo Garcfa dos personas
miran. Una de ellas apoyada en el muro mira hacia abajo,
hacia la joven protagonista que esta sentada en el banco.
Pero también esta mirando que es lo que sucede en la pa-
gina de abajo'. Siente la curiosidad de mirar que es lo que
miran las cuatro personas de la foto de Alicia que se en-
cuentran pegadas a la pared y al portal con la cabeza ladea-
da a su izquierda. Un poco mas abajo, este dato no ha pa-
sado desapercibido para el audaz protagonista de la foto de
Chema Concell6n que tiene que hacer un escorzo en busca
de un buen angulo para captar el instante. Claro que ahora
que lo pienso ¢a quién retrata? ¢a los cuatro personajes o a
los dos que estan en la foto de Luis R. Garcfa? Volviendo
con la chica del banco ¢se han fijado en su gesto? Se lleva

1 En la maquetacion las pagina pares estan situadas a la
izquierda unas encima de otras y las impares a la derecha.

Fotografia: Jesus Arenales

la mano a la frente para protegerse del sol y asi ver lo que
esta sucediendo mas alla, en la pagina siguiente. Duda en si
depositar su mirada en la escena de una pareja ajena a las
miradas (se comen con la mirada y nada les importuna) en
la foto de Rogelio Garcia Alonso u observar la actuacion
callejera de una muchacha esposada que actia en un nu-
mero de escapismo. Mientras al frente un 4avido fotégrafo
capta la imagen con su potente camara. O tal vez ¢a quién
esté fotografiando sea a la mujer del banco? No quiero ni
pensar que esté sacando una foto de cada uno de nosotros,
ahora que observamos la escena. No se alarmen solo se
trata de una curiosa foto de un habil Jesis Gonzalez. Una
pagina mas abajo, es decir, en la 83, aqui mismo, por fin
descubrimos lo que estaban viendo los cuatro integrantes
de la foto de Alicia: un vehiculo que pasa a toda leche por
la plaza del Val y que apenas ha podido captar la camara de
Jests Arenales. Apenas lo pudo ver. B4
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conoceras al

Atticus?

Conoceras al hombre de tus suefios es la vida mis-
ma llevada a la gran pantalla. De una manera u otra casi todo
el mundo que vea la pelicula se puede sentir identificado
con alguno de los ocho personajes de la nueva cinta del di-
rector neoyorquino Woody Allen.

¢De qué va la pelicula? O lo que es lo mismo, SINOPSIS:

Alfie (Anthony Hopkins) hombre madutito, jubilado,
que se gana la vida con sus rentas y el fruto de ellas en bolsa,
sufre la crisis de no querer envejecer. Quiere mantenerse
joven aunque sea a base de talonario (gimnasio y chicas de
compafiia) y de viagras. Un buen dia se despierta y decide
separarse de la mujer con la que ha estado casado toda la
vida, Helena (Gemma Jones). Helena es una mujer que se
ha vuelto dependiente e insegura. Para superar el trago acu-
de a la adivinaciéon y al whisky (“aunque a mi no me gusta
bebet”). Fruto de este matrimonio es su hija Sally (Naomi
Watts). Sally anda un poco desnortada. Profesionalmente

no encuentra su hueco y desea un hijo. No acaba de ser feliz
en su matrimonio con R0y (Josh Brolin). Roy es un escti-
tor de una novela. Triunfé y ahora es incapaz de encontrar
la musa que le inspira para seguir su carrera. Mientras esta
llega se emboba mirando por la ventana hasta que descubre
a una enigmatica y atractiva mujer de rojo que toca en el
piso de enfrente, Dia (Freida Pinto). Dia es una joven de
una belleza exética. Prometida, le surgen las dudas en el
momento en que acepta el flirteo de Roy. Mientras la vida
sucede, dia a dfa, las relaciones avanzan. Un buen dia Alfie
presentara a su hija Sally y a Roy su nueva novia: Charmai-
ne (Lucy Punch). Charmaine, insultantemente joven y bella,
resulta ser un putédn, ademas de rubia. Frivola y superficial
solo quiere satisfacer su armatio y/o joyero. Alfie un buen
dia se dara cuenta de que vive en la fantasia y decide hacer
algo al respecto. Por otro lado Roy decide seguir adelante
con su flirteo con Dia y abandona a Sally quien a su vez
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se da cuenta de que esta enamorada de su jefe
Greg (Antonio Banderas), un galerista reputado.
Greg esta casado y es de esos tipicos hombres
que unas veces cuentan que les va bien y otras,
pues mal. En el otro brazo del matrimonio roto,
Helena hace de su modo de vida la adivinacion y
el espiritismo hasta el punto que el desconocido
que pronto llegara a su vida sera un librero de
esoterismo, Jonathan (Roger Ashton-Griffiths).
Y cada cual busca su acomodo en la vida persi-
guiendo su ilusion.

Comentario

La verdad es que sali del cine después de
haber visto esta pelicula satisfecho pero también
con distintas sensaciones. Una de ellas era la de
que esta pelicula ya la he visto yo. El mismo am-
biente londinense diferentes actores pero todo
con el mismo regusto. Otra de ellas es que podia
haber durado la pelicula media hora o unas mas,
porque Woody Allen no cuenta una historia sino
una sucesion de estados de animo. Es decir, asis-
tes en la pantalla como un espectador sentado
frente a la vida, donde la sala del cine es una
terraza y ante ti sucede ese fragmento cotidiano.
Y, por dltimo, otra de las sensaciones, mas per-
sonal, era la de que me daba poco juego para ha-
cer una breve resefia. Todavia tenfa las imagenes
en mi cabeza de Origen. Era como si esas bellas
imagenes y su intrincada trama no dejaran hueco
en mi mente. Un hueco necesario para que la
pelicula CONoCeras. .. se asentara y permitiera cen-
trarme en su analisis. Pero me puse a ello porque
me dije, es una pelicula de Woody Allen y bien
merece una resefia. Y lo primero que hice fue el



esquema que os adjunto. Y entonces me di cuenta de que a
parte de ser el personaje central, Helena funciona como un
iman. Es la esposa, es la madre, es la nuera y es la feligresa
de la vidente. Woody Allen en la pantalla, en esta pelicula,
es Helena, su manera de moverse, de hablar, de gesticular,
es su alter ego. Es modosita, mordaz, bobalicona pero sagaz
(la escena del préstamo del dinero es, simplemente, genial).
A su alrededor confluyen los personajes con sus diferentes
conflictos. De forma general estin muy bien construidos
tomando como base un estereotipo buscado: bella, guapo,
sosa, machista, etc. Muy bien logrados en la parte feme-
nina con la propia Helena, Sally (muy comedida y creible)
Charmaine (lo borda) y Dia (se come la pantalla en cada
aparicién) y menos afortunados en los papeles masculinos
en donde se salva Roy (brillante actuacion). Greg el papel de
Banderas es el personaje menos logrado ya que no sabemos
cual es su ambicion, cual es la ilusién de su vida. Tal vez
esto sea un fiel reflejo de la sociedad en donde hay hombres
(y mujeres, claro) que no saben si van o vienen; y lo que es
peor, a qué aspiran en la vida.

Muchos seran los que vean en esta pelicula el mismo
pesimismo existencial y cinismo, las mismas obsesiones, el
mismo sexo, las mismas parejas, el mismo escenario (esta

MATAR A UN

Matar a un ruisefior (1962)

Titulo original: To Kill a Mockingbird

Duracion: 129 min

Director: Robert Mulligan

Guion: Horton Foote (basada en la novela del mismo
titulo de Harper Lee)

Musica: Elmer Bernstein

Fotografia: Russell Harlan

Reparto: Gregory Peck, Mary Badham, Brock Pe-
ters, Phillip Alford, John Megna, Frank Overton, Rosemary
Murphy, Robert Duvall

Sinopsis: En un ciudad de los Estados Unidos, en la
época de la Gran Depresion (después del crack de 1929),
un joven negro, Tom Robinson (Brock Peters), es acusado
de la violacién de una mujer blanca. Un abogado honesto
y ciudadano respetable, Atticus Finch (Gregory Peck) de-

vez londinense) y todo ello contado con la misma agilidad
narrativa, vis comica e inteligente ironfa que caracteriza a las
peliculas del musico, escritor y director.

Y como siempre muy buenos didlogos fruto de un
buen guién. No faltan chistes insustanciales que alternan
con frases tremendas (resaltar la que le dice Charmaine a
Alfie respecto a un hijo —no quiero desvelar nada-) todo
ello salpicado con la fina ironfa que caracteriza al director
neoyorquino.

En definitiva es una pelicula imprescindible para los
seguidores de Woody Allen. Es una pelicula mas que reco-
mendable, para el resto de aficionados al séptimo arte, con
buenas dosis de humor, a veces un tanto negro, otro acido
y en donde el drama cotidiano, la desidia que el paso del
tiempo produce en el amor, subyace en cada trama. Es un
fragmento de la vida proyectada en nuestra sala de cine ha-
bitual. Como Alfie, en el film, Woody Allen sigue en forma
y ensefia musculo.

Os recomiendo la web de la pelicula con buenas fotos
y notas de prensa:

http:/ /www.conocerasalhombredetussuenos.com/

© Fotos: 2010 Mediaproduccién, S.L. y Gravier Pro-

ductions, Inc. Fotogratia Keith Hamshere

RUISENOR

cide defender a su cliente a pesar del clima de racismo. Las
pruebas apuntan hacia su inocencia pero el veredicto apun-
to hacia otro lado. Su valiente defensa le cuesta la enemistad
de alguno de sus conciudadanos pero consigue la admira-
ci6én de sus dos hijos, huérfanos de madre.

Basada en la novela homénima (Premio Pulitzer de
1960) de Harper Lee, Robert Mulligan dirigié esta deliciosa
cinta. Fue una apuesta valiente y decidida en un momento
conflictivo por los derechos interraciales en Norteamérica.

No es una pelicula mds sobre juicios de esas que du-
rante las ultimas década tanto han abundado por nuestras
salas. Trata sobre los prejuicios raciales y este es un tema
candente por muchos afios que hayan pasado desde su es-
treno. Al igual que la novela hoy serfa muy recomendable
que tuviera su presencia en las escuelas.

Maravilloso el mondlogo que hace Atticus hacfa un
jurado. Un jurado inexistente, pero que con el recurso de
mirar a la cdmara, hacia el jurado, en realidad se nos esta
dirigiendo hacfa nosotros mismos. ¢Culpable o inocente?
¢Cual hubiera sido nuestro veredicto? Atticus es un hombre
bueno que trata de transmitir unos valores modélicos a sus
hijos para que se puedan valer por si mismos en este mundo.
Un mundo duro que les ha tocado vivir en el cual ya han
perdido a su madre.

La pelicula supone una aproximacién al mundo de
la infancia y a través de su mirada descubrir a unos seres
humanos comprometidos. De una forma conmovedora ve-
mos cémo se puede tener miedo pero sin ignorarlo y apren-
der a controlatlo y hacer de esto un valor. Una de las frases
que quedara para la historia del cine es: “/Nurnca conoces
realmente a una persona hasta que no has llevado sus
zapatos y has caminado con ellos”.
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¢ Que Web

ENSENARTE
http://aprendersociales.blogspot.com/

“En este blog se desarrolla una explicacion de la
Historia del Arte desde sus origenes hasta la actua-
lidad. No obstante, sin periodicidad fija se inter-
calan articulos relacionados con el arte contempo-
réneo y las musicas del mundo. En la pagina inicial
se recogen los cinco altimos articulos publicados.
Ademads, puede visitar el blog de tres maneras”.
Esta es la explicacién que nos da su creador: Juan
Diego Caballero Oliver (Sevilla, 1957), dedicado a
la ensefianza desde 1980, es catedratico de Geo-
grafia e Historia en el IES “Néstor Almendros” (To-
mares, Sevilla).

Es uno de los mejores blog en cuanto temas de
arte. Las entradas se van sucediendo sin un orden.
Esto puede resultar un tanto confuso pero también
tiene su gracia. Ahora mismo podemos ver sobre
Fidias, el ideal de belleza clasica, y mafiana nos
puede aparecer algo sobre un artista americano
como Mark Rotkho. En cada entrada el autor, Juan
Diego, suele incluir unos enlaces para profundizar
en el tema, lo cual facilita mucho el trabajo para
quienes quieren saber mas sobre el post consultado.

DOMUS PUCELAE
http://domuspucelae.blogspot.com/

DOMUS PUCELAE es una Asociacién Cultural de Va-
lladolid, fundada en enero de 2006 con fines no
lucrativos, que desarrolla todo tipo de actividades
relacionadas con la cultura, el arte y el deporte.
El blog de la asociacion Domus Pucelae es un ex-
celente blog. No solo actia como un canal social
para sus socios. Da a conocer sus actividades: pro-
gramacion, viajes efectuados, ediciones de libros o
comunicaciones varias; también es un blog de arte
realizado con mucha sensibilidad y buen gusto. En
el podemos encontrar videos que nos muestran un
aspecto de la ciudad de Valladolid (Pucela), una
cancion de un grupo o sobre alguna exposicién. Sus
apartados mas interesantes estan clasificados en la
parte de la izquierda como si fueran carpetas que
contienen unos excelentes monograficos. Por po-
ner algunos ejemplos tenemos Monografia de Arte:
Visitas virtuales (la ultima entrada es El matrimo-
nio Arnolfini, un magistral certificado del siglo XV)
o Historias de Valladolid (La Casa de Zorrilla, le-
yendas romanticas con fantasma incluido).
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A la izquierda disponemos de una clasificacion por
temas que nos puede ayudar en la navegacion.
También disponemos de un buen apartado de en-
laces.

También tiene un apartado para descargar unos in-
teresantes pps (archivos en Power Point) que es el
mismo material que su autor utiliza en sus clases
de Historia del Arte.

No es de extrafiar que este blog haya recibido va-
rios premios y distinciones. Dentro de muy poco
podra alardear de haber recibido dos millones de
visitas en cuatro afios de funcionamiento. Y eso es
mucho. Enhorabuena y esperamos poder tenerle
entre los favoritos por mucho tiempo.

NALEATE T

i

My ¢

Es un blog que se actualizada casi a diario. Ele-
gante, de facil acceso a sus contenidos, atractivo
disefio y con muchas fotos a muy buena resolucion.
Nos dan plena libertad para poder usarlas y poder
difundir sus contenidos, siempre y cuando citemos
la fuente, cosa que desde aqui agradecemos y que
nos parece la mas elemental formula de cortesia.
Una pagina muy a tener en cuenta, no solo para los
residentes de Valladolid, sino para aquellos curio-
SOS que quieran conocer aspectos de esta ciudad
castellana y temas relacionados con el arte redac-
tados de forma atractiva, amena y rigurosa.
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CLASICAZ2
http://www.clasica2.com/

Una péagina que nacié como punto de encuentro
de los amantes de la musica clasica. Un portal de
musica clasica en Internet donde poder escuchar
musica clasica comentada.

Todo lo que tenga que ver con la musica clasica
aqui tiene su espacio. Y en clasica2 tienes toda la
musica clasica que te puedas imaginar. Es una pa-
gina para oir.

Su propio autor Manuel Lopez Benito nos dice de
ella: “Clasica2 quiere afadir al placer de escuchar
la musica clasica, -que podéis hacer pinchando en
las barras de audio que incorpora cada articulo del
Blog-, informacién y reflexiones complementarias
a esa audicion, que van desde la Filosofia de la
Musica, la Literatura, la Historia, la Cocina, la Fo-
tografia o la propia Historia de la Musica Cléasica”.

Paseo Virtual

Capilla Sixtina
http://www.vatican.va/various/cappelle/sistina_vr/index.html

Entrar en esta direccidn es entrar en la Capilla Six-
tina. Es hacer una vista virtual sin aglomeraciones a
esta obra magna de Miguel Angel.

A golpe de raton podemos acercarnos hasta con-
templar los pequefos detalles de cada uno de sus
frescos.

No hay instrucciones de uso.

He intentado ver de donde cuelga pero no lo he
conseguido.

La raiz es la Web de Santa Sede.

http://www.vatican.va/

Desde ahi accedes a un menu en diferentes idio-
mas. Muy valida si quieres ir hasta Roma y ver los
Museos Vaticanos. Si no es asi, ésta es una buena
razén para realizar esta visita virtual. Y ademas en
silencio o con tu musica preferida y no con el mar
de murmullos y algarabia de la visita ““in situ”.

GAULA DE ASEIH DEL CONCIERTO BN FA MATOR AY 559 B ANTOMID VIVALD]

Una muy recomendable pégina. Revista Atticus
esta de enhorabuena pues tiene la suerte y el gran
placer de que Manuel Lépez Benito colabore con
nosotros. Asi en la edicion digital de Revista Atticus
(acaba de salir el numero 12) cuenta con un apar-
tado musical en donde se incorporan los textos que
Manuel publico en su dia en la Web y ahora con un
enlace para que los lectores de la edicion digital
escuchen la musica.

o b e b ks e s

Salamanca
http:// www.salamancatourvirtual.es/

Otro paseo virtual. Se trata de un paseo virtual por
los principales monumentos de la ciudad castellana
a orillas del Tormes, considerada como Roma “la
chica”. Un excelente trabajo de José Angel Barbero
quien mediante fotografias nocturnas de alta defini-
cién ha ido entretejiendo un entramado urbano que
nos permite acceder a un primer plano de detalles
tan singulares como la famosa rana de la fachada
de la Universidad salmantina. Desde el inicio de la
pagina nos sugiere un recorrido que podemos seguir
mediante unas flechas en la calzada. Luego, frente
a los diferentes monumentos, podemos acercarnos
hasta embobarnos con los deliciosos detalles de la
fachada plateresca de la Universidad, o la fachada
de los Dominicos o la catedral Nuevay Vieja. Y todo
ello a un clic de raton.

Todo viajero curioso o amante del arte tienen una
cita en esta web.
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Acudimos a otra nueva cita y con esta se
cumple una docena. José Miguel Travieso con-
tinda con su entrega de la Escultura en terracota:
el Belén napolitano. La exposicion Lo sagrado hecho
real ha sido un autentico éxito. Aprovechamos la
ocasién y ahora hemos incluido un reportaje cen-
trandonos en la Escultura en el siglo XV1I. Damos
la bienvenida a Gonzalo Durén que nos hace
un curioso reportaje sobre una pintura algo mas
desconocida de la que estamos acostumbrados a
ver: Costus, dos gaditanos en la movida madrilefia. Juan
Diego Caballero acude fiel a su cita con una
entrega que se puede considerar como la conti-
nuaciéon a la que abordamos en el pasado nime-
ro: Urban Glass House, Philip Jonson y los edificios de
cristal. Seguimos con EI beso en la Historia del Arte
en esta ocasién nos hemos fijado en la fotograffa.
Luis José Cuadrado y Esther Bengoechea son
los coautores del reportaje. Catalina de Aragon y
Castilla, Reina de Inglaterra es obra de Joseph M2
Bosch un tema de actualidad gracias a una setie
televisiva. Manuel Lépez Benito Comienza la
serie con L0s origenes de la musica clasica. Una men-
ci6én especial también la merecen todos aquellos
que nos estais mandando vuestros textos. Asi a
los nombres de Manolo Madrid y Marina Ca-
ballero ya habituales entre nosotros tenemos que
unir los de Ana M2 Manceda, Daniel Sanchez y
David Moreno (gozosos microrrelatos), Miguel
San Millan y Enrique Arias Vega (otro habitual
colaborador). Especial atencién merece el ensa-
yo sobre la figura de Fernando Pessoa realizado por
Maria del Rosario Martin. Los Arribes del Duero
es el lugar que nos propone JesUs Santos. Un
poco mas alla, Val de San Lorenzo es un pueblo
maragato con mucho atractivo en su batin JesUs
Trapote realiz6 una exposicion de sus esculturas
mas pequefias. También estamos encantados con
contar con grandes fotégrafos en Revista Atticus.
Acuden a este numero Rogelio Garcia, JesUs
Gonzalez, Chema Concell6n, Pablo Diaz,
Luis Raimundo Garcia, Alicia Gonzélez y Je-
sus Arenales. Cierra el numero un espacio que
cedemos con mucho gusto a la ONGD PUEN-
TES una asociacion que viene realizando su tra-
bajo para el desarrollo humano en algunos paises
de Africa y Latinoamérica.
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REVISTAATTICUS 11

Nueva entrega de la escultura en terra-
cota con La Roldana de José Miguel Tra-
vieso. Luis José Cuadrado con la ayuda de
Esther Bengoechea besamos a la audiencia
con una carifiosa entrega sobre el beso en
la H* del arte. La Casa Farnsworth y la figura
Mies van der Rohe de los colaboradores, Juan
Diego Caballero y Carlos Zeballos, son dos
grandes maestros que dirigen dos de los me-
jores blogs que nos podemos encontrar en la
Web en estos momentos. El apartado musical
sale a escena. Josep Maria Osma Bosch nos
desvela el paso de Chopin por Mallorca. Y des-
de ya contamos con la colaboracién de Ma-
nuel Lépez Benito brillante autor de: www.
clasica2.com. Hoy una receta de cocina con
un pasaje musical. Una nueva exhibicién colo-
card, una vez mas, 2 Madrid en el circuito del
arte. Esta vez es el Museo Thyssen-Bornemis-
za celebra una exposicién sobre Ghirlandaio
y el Renacimiento en Florencia. Seguimos
contando con brillantes fotografos Jesus
Gonzélez Loépez, Rogelio Garcia Alonso,
Luis Raimundo Garcia Fernandez, Che-
ma Concelldn, Jesus Arenales, Pablo Diaz
y Alicia Gonzalez. Proponemos cémo llevar
a cabo la empresa de realizar cumbre en una
de las grandes montafias: el Aconcagua, de la
mano de uno de los mejores “andinistas”,
Gonzalo dell Agnola. También nos oftrece-
réd un relato sobre el asenso al Mont Blanc. En
el apartado Relatos ofrecemos una seleccion
de Enrique Arias Vega, Alvaro Acebes,
Noelia Toribio Garcia, Juan Carlos Nistal,
Marina Caballero y Manolo Madrid. Los
puntos sobre las ies los pone en esta ocasion
Juan Torres LOpez con su articulo, de gran
actualidad, Las propuestas inmorales del FMI.
También “colabora” Arturo Pérez-Reverte
con su particular visién de un cuento adapta-
do ala nueva situacion linglistica actual. Cape-
rucita y el lobo machista.
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Damos la bienvenida a Diego Her-
MOS0 que con su particular visiéon de Hop-
per comienza su colaboracién con nosotros.
También acogemos con gusto a Marina Ca-
ballero y a Manolo Madrid que aportan su
granito de arena en la poesfa. En el aparta-
do de la fotografia contamos con otros tres
grandes artistas: JesUs Gonzalez, Rogelio
Garcia Alonso y Luis Raimundo Garcia
Fernandez que con sus trabajos engrande-
cen nuestra revista. José Miguel Travieso
Valverde nos vuelve a deleitar con su mara-
villosa portada s{ como una nueva entrega en
la escultura en terracota: el Sacromonte de Varallo
en el Piamonte italiano. Luis José Cuadra-
do Gutiérrez inicia una nueva serie centrada
en el beso, El heso en la historia del arte. Fiel
a su cita acude Josep Maria Osma Bosch
que nos desvela la figura historica de un rey:
Jaume 1, el conquistador. Una nueva sorpresa,
para muchos de nosotros, viene de la mano
de Juan Diego Caballero Oliver. Con su
trabajo sobre Alejandro Schmitt nos des-
cubre a este genial artista argentino ahora
afincado en Espafia. Y, por ultimo, Berta
Cuadrado Mayoral nos relata sus ultimas
lecturas y nos regala con un breve relato que
acompafia a otros dos que seleccionamos
entre los llegados en la convocatoria bajo el
titulo Te vigilan (una maravillosa fotografia
de Luis Raimundo Garcia). No podemos
dejar pasar la oportunidad de acercarnos a
Haiti. Un terrible terremoto ha situado al
pequefio pais caribefio en el mapa. Ofrece-
mos una pequefia vision historica de Haitf asi
como dos trabajos, publicados en Internet.
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DE ESPANA A LA INDIA EN AUTO

Revista Geografica Espafiola es una re-
vista que comenzo a editarse en Espafia en
mayo de 1938 (como reza en su encabeza-
miento en el II Afio Triunfal). Fue editada por
la Imprenta Icharopena en San Sebastian en
un tamafa de 24,4 x 18,4 cm. Su director fue
V. Salas. Profusamente ilustrada en blanco y
negro y con fotografias y anuncios de la época.

En su primer nimero marcaban su pro-
posito en las siguientes lineas:

El Servicio Nacional de Propaganda del
Ministerio de Interior, patrocina la publicacion
del primer nimero de Revista Geografica Es-
pafiola para poner de nuevo al pueblo espafiol
en comunicacion, frecuente y fervorosa, con la
presencia esencial de su paisaje. La montafia,
la llanura, el desierto y el rio, toda la belleza
y la austeridad de nuestro suelo, han de tener,
del mismo modo, aparicién en nuestras paginas
y entrafiado conocimiento en nuestra palabra. Y
volveremos a integrar, con una labor humilde y
sin descanso, nuestro paisaje a la unidad.

Revista Atticus ha recogido el testigo
y lo da a reconocer a todos aquellos cuantos
vean esta publicacién.

La primera entrega recoge el recorrido
desde San Sebastian a Bagdad:
Visitan Andrinépolis, Konia,
Alepo, Damasco y Bagdad.

Hoy que los medios tec-
nolégicos han cambiado tanto
no creo que fuera posible hacer
este interesante periplo al reco-
rrer un buena parte de territo-
rios en conflicto bélico. Que lo
disfruten.

./ Hernandn de Acana, 46 [f’-:rqn:-\n” .
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EL MUSEOD DE OR
DE PARIS
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MONOGRAFICO 1:
EL MUSEO DE ORSAY

El Museo de Orsay ha sido objeto de
un detallado estudio por parte del equipo de
Revista Atticus.

El trabajo se presenta dividido en
capitulos que fueron apareciendo sucesiva-
mente desde el numero 4 hasta el numero 9.

El Monogréafico Museo de Orsay
recoge este extenso trabajo. En ¢l se disec-
cionan mas de cuarenta obras pictoricas y
quince escultoricas de mas de una treintena
de artistas. Dicha elaboracion ha tratado de
no quedarse en lo superficial y en lo eviden-
te, profundizando en busca de el por qué
cada una de ellas es una obra de arte. Muchas
se han quedado en la recamara, en los séta-
nos de Revista Atticus. Lamentablemente se
dejaron sin “ver” otras tantas obras.

En definitiva recoge una visién de un
momento crucial dentro de la Historia del
Arte. Un momento que suponfa una rup-
tura con el pasado y sentaba la bases para
las vanguardias del siglo XX. Todo ello se
puede ver y entender en este maravilloso
espacio que es el Museo de Orsay en Parfs.
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RESTAURANTE MEXICANO
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MONOGRAFICO 2:
LO SAGRADO HECHO REAL

La exposicion Lo sagrado hecho real
nos da la oportunidad de echar un amplio vis-
tazo por uno de los momentos mas producti-
vos y extraordinarios del arte espafiol, el Siglo
de Oro.

La muestra se centra en dos aspectos
fundamentales. Por un lado en un nuevo rea-
lismo artistico fomentado por la propia Iglesia
Catdlica para revitalizar y dar un nuevo impul-
so a su doctrina tras el Concilio de Trento. Y
por otro lado en la colaboracién entre dos ar-
tes hermanas: la escultura y la pintura. Como
fruto de esa actividad surgen obras reales y
cercanas, muy expresivas, de gran teatralidad
rayanas en un hiperrealismo hasta ahora des-
conocido. Las obras que aqui se muestran son
un buen ejemplo de este estilo naturalista que
subraya la tridimensionalidad. 26 Piezas que
constituyen una seleccion de grandes obras
maestras del Siglo de Oro espafiol.

La exposicién tuvo su presentacion en
la National Gallery de Londtes y de ahi paso
a la National Gallery of Art de Washington.
El punto final es aqui en el Museo Nacional
Colegio de San Gregorio de Valladolid, un
marco inmejorable, no ya solo
por el espacio fisico en donde
se ha recreado una penumbra
que invita a la contemplacion
y en donde el peso del silencio
es muy importante; sino tam-
bién por encontrarse la sala de
exposicion a escasos metros de
la entrada al Museo donde se
puede contemplar la principal
coleccién de escultura espafiola
del Siglo de Oro.
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LEYENDA

A - Real Chancilleria
B - Palacio de los Vivero
C - Monasterio de las Huelgas Reales

D - Iglesia de la Magdalena
E - Casa - Museo Colén
F - Palacio de Santa Cruz

G - Monumento a Colon

H - Museo Oriental
[ - Casa de la India

La ruta de Oriente en Valladolid. El suefio de Colon

El 20 de mayo de 1506 morfa en Valladolid el gran almirante Cris-
tobal Colon. Quinientos afios después su proyecto originario de
descubrimiento sigue desconocido para la gran mayoria de la gen-
te. Son muy pocos los que se han decidido a aventurarse has-
ta donde el almirante genovés querfa llegar: el Oriente. Cuando
Cristobal Colon se embarcod en 1492 perseguia un suefio: llegar
a las lejanas Indias, mercado de las especies y a las ricas tierras de
Catay (China) y Cipango (Japén) de las que hablaba Marco Polo
en su “Libro de las maravillas” escrito en 1298. En su “Diario de
a bordo” nos cuenta que llevaba cartas de los Reyes Catolicos para
entregar al Gran Khan de Catay. Cumplido el encargo, deseaba
proseguir hacia Cipango para hallar oro. Hoy, en pleno siglo XXI,
tenemos la posibilidad de descubrir en Valladolid el mundo que
Colon sofié y el mundo que Colén encontro.

L Sigue pagina siguiente
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_ Monasterio de las Huelgas Realcs

Casa Museo Colon - Patio interior.acceso

& Viene pagina anterior

Ninguna otra ciudad espafiola puede hacer una oferta mas completa. El mundo que Col6n sofié se nos muestra a través de “La casa de
la India”, con sus diversas actividades culturales, pero, sobre todo, en el Museo Oriental del Real Colegio de PP. Agustinos. Con sus 18
salas de arte de China, Filipinas y Japon, es la coleccion mas importante de Arte del Extremo Oriente existente en Espafia.

Ruta Oriental: Arranca la ruta en Real Chancilleria, en la calle del
mismo nombre. Hemos divido la ruta en dos tramos.
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IGLESIA DE LA MAGDALENA. Situada en la calle de
Colén. Este edificio nos remite a la actuaciéon en América. Fue
edificado por Pedro de la Gasca, virrey del Pert y obispo de
Palencia y Sigienza, con la intencién de utilizarlo como panteén
funerario. La fachada muestra un gran escudo monumentaliza-
do, de Pedro de la Gasca, muy al gusto renacentista. En el in-
terior, en el centro de la nave, se encuentra el sepulcro yacente,
obra de Esteban Jordan de 1571, autor también del retablo ma-
yor dedicado a la Magdalena.

CASA - MUSEO COLON. Se construyé en 1968 bus-
cando un aspecto tipico del s. XVI reproduciendo una posa-
da histérica y el llamado “Palacio del Almirante” situado en la
Republica Dominicana propiedad de Diego Colén. Se trataba
de recordar la muerte de Colén acaecida en Valladolid el 20 de
mayo de 1506. La ampliacién ejecutada en 2006 propuso ex-
teriormente una imagen con reminiscencia de una carabela e,
interiormente, se adapté a un nuevo proyecto museistico. En
1506 Cristébal Colén recibié sepultura en el Convento de San
Francisco (hoy desaparecido) donde permanecié por seis afios,
antes de ser trasladados sus restos a la Cartuja de Sevilla.

REAL CHANCILLERIA. A fines del s. XYV, los Vivero
perdieron la propiedad del Palacio y los Reyes Catdlicos lo habi-
litaron para Chancillerfa. Posteriormente debido al crecimiento
del Tribunal, se ampli6 el edificio. En el s. XVI, se construy6 el
archivo del Tribunal, aprovechando el solar vacio entre el Pala-
cio original y la cerca. Entre los siglos XVII y XVIII, se levanté
un nuevo edificio destinado a carcel.

PALACIO DE LOS VIVERO. Construccién del siglo XV,
inicialmente fue propiedad de la familia Pérez de Vivero, viz-
condes de Altamira, vinculados a la monarquia desde los tiem-
pos de Juan IT. En la “Sala Rica” tuvo lugar la boda de los Reyes
Catolicos en 1469. De esquema gético-mudéjar inicialmente
contaba con muralla y torre, desaparecidos en 1475. De estilo
flamigero son la portada, con arco carpanel y la embocadura de
la escalera. En una dependencia préxima debi6 de tener su sede
el Consejo de Indias.

MONASTERIO DE LAS HUELGAS REALES.
Fundado en el s. XIII por la Reina Marfa de Molina. Contiene

b | varios estilos artisticos desde el mudéjar hasta el clasicista. Del

s. XV se conserva un torreén de fortificacion construido en la-
drillo con un arco de estilo mudéjar y, en el interior de la iglesia,
el sepulcro de alabastro de Marfa de Molina. Asimismo contiene
obras de Juan de Juni y de Gregorio Fernandez entre otros.
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EL COLEGIO DE SANTA CRUZ. Fue fundado en 1482 por el Cardenal
Mendoza. Considerado como la primera construccién renacentista de Espafia, al-
berga actualmente el Rectorado de la Universidad, conserva su Biblioteca Histérica
y el Museo de la Universidad (MUVa). La Fundacion Alberto Jiménez Arellano
Alonso fij6 su sede en el Palacio de Santa Cruz en 2004. Entre sus fondos, de muy
diferentes origenes y cronologias, destacan sus terracotas africanas, siendo dignas

de mencion varias obras de arte asiatico.
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MONUMENTO A COLON. En la plaza del mismo
nombre se eleva este monumento dedicado al descubridor, que
inicialmente estaba proyectado para ser instalado en La Haba-
na (Cuba). Esta compuesto por grandes relieves y esculturas de
bronce, obra de Antonio Susillo realizadas en 1891. Del montaje
de la parte monumental se encargé el arquitecto Juan Agapito
y Revilla.

EL MUSEO ORIENTAL. Mis de 3000 misionetos agustinos r‘;’fr

-2000 de ellos procedentes de Valladolid-, siguiendo el “suefio ||
de Colon” viajaran hacia el Extremo Oriente llegando a Filipi-
nas en 1565, a China en 1575 y a Jap6n en 1584. Fruto de esta
aventura misionera, larga e intensa, es el Museo Oriental fun-
dado en 1874. Su sede es el Real Colegio de los PP. Agustinos,
construido a partir de 1759, con planos de Ventura Rodriguez.
Consta de 18 salas de arte chino, filipino y japonés. En las ocho
primeras salas se puede contemplar el arte chino: bronces des-
de el s. IV a. C.,, monedas desde el s. V a. C., una maravillosa
colecciéon de 110 porcelanas desde el s. IT a. C., esmaltes, marfi-
les, caligrafias y pinturas de diversos artistas. En las salas de arte
filipino se muestra desde la cerdimica neolitica hasta obras del
siglo XIX. El arte etnolégico de los primitivos pueblos del Nor-
te de Luzon y de Mindanao se representa en escudos, armas,
abalorios, etc. Las cuatro salas de arte japonés exponen obras
de los periodos Edo (1603 - 1868) y Meiji (1868 - 1912): escul-
turas budistas y sintofstas en madera lacada y dorada, bronces
y esmaltes, pintura y grabados “ukiyo-¢”,
del siglo XIX, sobre el paisaje, vida y costumbres de este pafs.

asi como fotografias

LA CASA DE LA INDIA. Es una fundacién creada en Valladolid en marzo de 2003 por la Reputblica de la India, el Ayuntamiento de
Valladolid y la Universidad de Valladolid. I.a Casa de la India, unica en Espafia y tercera en Europa junto a la de Londres y Berlin, es el pun-
to de referencia de la cultura india y las relaciones bilaterales entre India y Espafa. La actividad de la Casa se centra en tres ambitos: cultural,
educativo, y de cooperacién y empresa. La sede principal, inaugurada en 2006, se encuentra en un edificio de inicios del s. XX con motivos
orientalistas. Cuenta con una biblioteca, aulas para impartir clases de lengua hindi, cursos, talleres y seminarios, sala de exposiciones y un
salén de actos polivalente con un aforo de 120 personas. En estos espacios también se llevan a cabo programas de intercambio y residencia
de artistas para promover el dialogo y la creaciéon conjunta entre artistas de la India y Espafia.

Calle Miguel Iscar - Entrada Casa Cervantes

= |
Acera de Rccoletd’é"

Si estuviéramos en una cartrera ciclista este tramo lo con-

Plaza de Zorrilla

siderarfamos como una etapa de transicion que enlaza el Palacio
de Santa Cruz con el Monumento a Coldn.

Atras hemos dejado el edificio histérico de la Universidad, sede
hoy de la Facultad de Derecho con su fachada barroca. Siguiendo el itinera-
rio propuesto en nuestro caminar, arrancamos en la Catedral de Valladolid
disefio de Juan de Herrera, arquitecto de Felipe II. Continuando por la calle
que sale frente a la Catedral llegamos a la calle Regalado donde giraremos
por la calle Castelar para adentrarnos en el Pasaje Gutiérrez. Inaugurado en
1886 esta galerfa comercial fue considerada como uno de los pasajes mas
singulates y bellos de Espafia. Un poco mas alla nos encontramos con la
estatua del patrono de la ciudad situada junto a la Iglesia del Salvador. Si-
guiendo por las calles Enrique IV y Teresa Gil desembocamos en la céntrica
plaza de Espafia. De lunes a sabado, por la mafianas, bajo sus marquesinas
se ubica el mercado de frutas y hortalizas. El domingo deja paso a los mas
pequefios para cambiar sus cromos entre los coleccionistas. Seguimos por la
calle Miguel Iscar, amplia, moderna y de esbeltos edificios. Hacia la mitad de
la calle se encuentra situada la Casa Museo de Cervantes. Seguimos hasta el
final para acceder a la plaza de Zorrilla, antesala del Campo Grande. Giran-
do a nuestra izquierda y pasando por el elegante edificio Casa Mantilla (uno
de los primeros “rascacielos” de la ciudad dotados con diversas comodida-
des como: agua corriente, luz y ascensor). Estamos en la Acera Recoletos
una de las calles mas elegantes de la ciudad con edificios de estilo ecléctico y
modernista promovida por la alta burguesfa vallisoletana de finales del siglo
XIX y principios del XX. Bellos ejemplos lo constituyen los edificos Manti-
lla, Resines y del Principe. Al final de la calle nos encontramos con Colén.
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casa

MUSE®

BCOLO

Palacio de los Vivero

Hoy es el Archivo Histérico Provincial.
Por dicha razén solo es posible acceder
a su interior en horario administrativo.
Al igual sucede con la Real Chancillerfa.

' Monasterio de las Huelgas Reales

La iglesia se puede visitar en horario de culto.
Para el resto del monasterio contactar teléfono
| 983291395

http://www.huelgasreales.es/monasterio.htm

Iglesia de la Magdalena

El interior se puede visitar durante las
horas de culto.

Atencion al escudo de su fachada,

el mas grande de Espafia tallado en
piedra.

Casa Museo Coldn
C/ Colon s/n 47005
Valladolid

Teléfono: 983 291 353
Fax: 983 426 254
exposiciones@fmeva.org

Fundacion Alberto

Jiménez-Arellano Alonso
http:/ /www.fundacion.jimenez-
arellanoalonso.uva.es/

Palacio de Santa Cruz

Pz. de Santa Cruz, 8

* Teléfono: 983 184 530

* Fax: (0034) 983 184 788
fundacion.jimenez-arellano@
uva.es

Casa de la India

http:/ /www.casadelaindia.org/
indianet/cm

Casa de la India

Calle Puente Colgate 13
Valladolid

Tel.: +34-983-228711
Fax.:+34-983-226542
info@casadelaindia.org

Valladolid dispone de
una bus turistico. Se
trata de un vehiculo de
doble piso, con el piso
superior descubierto.

Tiene una capacidad
total de ochenta pla-
zas, una de ellas para silla de ruedas, y lleva rampa moto-
rizada para acceso de minusvalidos en su puerta central,
en el piso inferior. Esta dotado de sonido individual en
cada asiento, con varios canales en distintos idiomas.
Mais informacion:
http://www.auvasa.es/infgralbt.asp

Consultar horarios en el 010 - o en el

Centro de Recursos Turisticos de Valladolid
Pabellon de Cristal

C/ Acera de Recoletos s/n

47004 Valladolid

T: 983 219 310 F: 983 217 860
informacion@valladolidturismo.com

http://info.valladolid.es
Diferentes propuestas y rutas y diversa informa-
cion de interés turistico y cultural. Necesatia.

http://www.diputaciondevalladolid.es/turismo/
Interesante web sobre la provincia de Valladolid.
Con folletos turisticos a tu alcance.

http://domuspucelae.blogspot.com/

Un blog imprescindible para quienes quieran
visitar la ciudad y para los amantes del Arte. Con
muchos enlaces interesantes. Actualizada.
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Museo Oriental
http:/ /www.museo-otiental.es/

info@museo-oriental.es

Frente al Campo Grande

Real Colegio de PP. Agustinos,
Paseo Filipinos, 7

Tels. 983 306 800 / 983 306 900
47007 Valladolid. Fax 983 397 896

Fotografias: José Miguel Travieso y Luis José Cuadrado
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Ploza de Espona (Entrada por Montero Calvo. 30)
Tel. 434 @83 300 211

4700 Valladolid - Espafia
enarahotel es



BENVENIDA ATTICUS AL MUNDO

DEL DAPEL. NO LAPORTA & ESTAS
PAGINAS SE PUBLICAN EN FORMA DE BITS
D CON LETRA IMPRESA POROUE

Humor_Grafico FerinE i ir e

por A. Faro e ﬂﬂ

e

HIJOS, DEJAD QUE
VUESTRO ESPIRITU
SE ELEVE ANTE ESTE
MAGNO PAISAJE

JODER, PAPA..
CUATRO HORAS
CAMINANDO FARA
VER UN FONDO DE

PANTALLA

POR LO QUE RESPECTA AL TIEMPO LIBRE DE NUESTROS JOVENES,
HEMOS c:cmsscauupa UN CLIMA TROPICAL.. YA NO HAY ESTACIONES

Gentileza de A. Faro
www.e-faro.info
Andrés Faro Lalanne

Dibujante desde que tiene uso de razén y has-
ta que la pierda. Vino al mundo en Salas de los In-
fantes, en tierras del «Mio Cid», el afio 1965.

Desde 1997 es el encargado del chiste en el
«Diari de Tarragona», decano de la prensa espafiola.
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carism attiCUS

Nuestros deseos de éxito para el nuevo proyecto.

Av. de burqos, o4

47009 VALLADOLID
T. 983 360 993

infe@valladelidwagen.es

www.valladelidwagen.es

Llievamos el maximo confort a todos los rincones.

Porgque alil donde llega el frio, también llegamos nosotros para proporcionarte el miximo confort, calidad y
el mejor servicio con un gaséleo calefaccidn de formulacién excusiva.

'.- REPSOL

s fesmos 4 ﬂfwra

& Mayor rendimiento, —CErCaErTyCEr = carscs

& Mayor poder calarifico.




