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Bernhard Geizer, Picasso, Peintre-Graveur: Catalogue illustré de ['ceuvre, grave et lithograhie,
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1966-1968 (suite aux catalogue de Bernhard Geiser), Tome VI, Berne, Kornfeld, 1944.

P ih 2 5 OIE 51X LU T Oy ThH o,
MP: Musée Picasso, Catalogue of the Collections, vols. 1, 11, London, Thames and Hudson, 1998.
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F1 % A A G~ E 72D TN TE A9,
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HHEROETE v =4 —F 2 AR RI= - T U T NRT T AR B DI A BT 5D Th
Do T TN BT v ATl 720  d i EF R B O BREE IV BIERTEREL
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DI THD, TP ZORFHIOE A OEAE N =281 D\ T gl dh = 28 &
FhiLd, L, EBVFTRIRIC U i R Lot AR B 27 7 4 /L AL TR BLL TVDH T
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WAHIDIZRZHDTHS,
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Tarx BT A LS BARFERORBIEAUT 5, BifHEIZEE Y O LT Th
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1 EDDE V E RS IV AR L5 SCCTHRY BT 2R O#iPHE x5 418 <5, £7,
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EVDTEIE BAR DB TRD X757 CIE L ROBINEIT A Th o7 b B LT et
V2T TR ARSI CLEIDTZAI0, Fio, FRO#FFHEZZD 10 MK 7-#H X
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BN QUG TH D,
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STDT, R CIEEE A E/2D, T2, 1917 FEOAXVTHAITE 2 FZ DAY A[RITT
Y A3 R LT A ARBER O AU S T REZ BRERIEASA A—7 ) — AL SN TOD RS A HL
D EF.EHYOIEIRFER I EEDONITUEELRET D, EAV N RK G LS R T0D
D, DRV DKIBE, B4, AT a)—OFT 41— 7 TIEEHRARNERIILTND
ZEITEE T, SHIZ, EAY P = VALK A E D IOITHIEL TOe OB IFIEXT 5 Th
D

AT, TIVT LR e He = Va2 =T BE Y EfiE T LU= (8. (1) %S
FR) B0 DEAI O Ty BEEA | (1905 AEHEE-1906 4 FHEE) & LEleoxf IRA 35 O Tldzeu,
BANO T HAESE (& 1915 4FEDBIAES 2 FE B O N s EORIZITN 10 4ERORR
72ODHY, EORNZTF 2 ALK 30572, BT L TER, Flo, BV IEF =

V7oA, B BB OB EE X 2B ALE G RO T OFETHIN QWD E BTV
3 B ISHERDFECIRDDDISIRND, [RICAZES T ST TODIETE Ll ~7z L
=9, «Don’t you see that the result is the same? It’s the same bull, only viewed in another way.» Ernest
Ansermet, “Ma recontre avec Picasso”, Gazette de Lausanne, 22 oct, 1961(as cited in Gottfried Boehm,
et al., Canto d’Amore: Classicism in Modern Art and Music1914-1935(exh. cat.), London, Merrell
Holberton, 1996, p.190.)

2 Roger Allard, “Dessins et aquarelles de M. Picasso”, Le Nouveau spectateur 1,n0.11-12, 25 octobre-10

novembre, 1919, p.28.
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T DORFRERRDNRAEL , KA SNZREL RV 5o TS, ZH LIRS e
DB LD Z > TEHMEIZL TS, T ARG TIL, BV O T g | (33— |21
C e A)Zdn Dl L, 1905 4EHTEE-1906 A=A T2 1 ]I IR | 1914 43-1924 4F2 155 2
W R L X T D,
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FSCTIE =38 1 B BRI 1T — 375,
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4RO D =28 ) & LRI 1915 B 1920 FERETO ML FF ) OFEREDIX
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S Barr, pp.40-43.[/3— 32-33 E, ]
4 R—1 1904 4E-1906 4E T~ =Y ZALDRERN RHND LR TN, Ihid., pp.106-107.[[F] L
#9596 H, ]
58— 1905 414221906 D KR AFEDBHK LTI TV L HI -7 BT, 2O
DY OO T L E AR THHEH 2 TD, Ibid., pp.40-45.[[F 3, 32-34 E, ]
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IV OIE 1 SR 2T 2B R DO— > Tholcbfbing, e, Y047
UHIRAT (1905 A E) 0= Y /VIE (1906 -5) ORFHICHE I/ ERIZIL, 7T L yR 8 —
DMERTT DI B AR THEEICRTF OH 51 BRI RER RO OND, LIUNATZ
DOEFADE T Y DVERITIL, BT L e B2 g R R e S T 7L XN — L« T — T L B D 258
bdoTz, [T 10 FROEHY O 2 Wi IR &I, E WA 52T W) x5
LTZ360, EREDEARSCANEDOHE N 2R > T DD TH D,

(3) I5E 2 B LR OE B : [RRFF~D[ER | DRRFL 20 HACATHI 7T A0 H =R
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6 Richardson 1991, p.423.[VF¥—FK>> | 641 H, ]
T ON—(XTEAEE AN, A LB EDORE A BRI 72 P A M ERF T2 2N TEIZ LI R TS,
Barr, op. cit., p.42.[N—. HifgE., 32 H, ]
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AL EHOESRE R EL M,

(BT ~DIENF O HRIE, Vv -aZb—n% 1926 IR U HEETE O B4 TR ~D %
## (Le Rappel a I'Ordre) 1* T HZ LT IFNOILTODN IEFEOIF I IAULZDORELZHD
THWEDIE, 1919 5 3 HOT Ty 7R (N L7 4—/L-ET /L RXEER) ZHEEL 7o ny = -1
VL THHB, B — UL, [ (Fab ALR) FRFA~DEFFELEL TRoCEIINTRAZD
LR~ «le Rappel a I'Ordren’ 77 ADH M EZOBIFIMEHL T, dr#t =2 O EEI3E
Bt D 28 AL EFOFEAUNLE ST IHELT,

AR IZE Y = A PF 2B ALE T T AD M ERICHHESE LD LU T, 37T, ik
R R IZ I CTHRSFII SN 70 U O [ BN R D720V C, F 2B AL EDEX = A L%
i MRRE AR O SIS E S 2@ 23 o7, BEF R OFIT T, BB BF a2 AN
DENCHAFTa 7 b= TTLIZ V- (le Mor) IG5 (1914 4 11 HAIT)) , 7AT Ao 770
DF=Z> (UElan) J55 (1915 4 4 AAIT) , Em—/L -7 L_—L=trd[+v7 (SIC) JFE (1916

B [HRE ~DIENR | DRI ST KOS9S, Tr - a—RIE, & & OEFZEBASLE
RA)ELT-RF BRI O W TR T M ERHDH LM T D, Jean Laude, “Retour et ou
Rappel a I’Ordre ? 7, Jean Laude, et al, Le Refour ou Rappel a I’Ordre dans les Arts plastiques
I"Architecture : 1919-1925, Saint-Etienne, Centre interdisciplinaire d’études et de recherche sur
I’Expression contemporaine, 1975, pp.7-44. ; 2>+ Z7L—E, [BRFA~DENF | BB IH70K
P OL T UALITEEDOWIIE A T, DEDDEBEL CEAFTHILILTERNEL TS,
Jean Clair, “Données d’un probléme”, Gérard Régnier(dir.), Les Réalismes : 1919-1939, dessin,
sculpture, architecture, graphisme, objets industriels, littérature, photographie (cat. exp.), Paris, Centre
Georges Pompidou, 1980, pp.8-15.; 7 RA VT 7—IE, Fab AL AY Nab 7 & —REFEHIC
RSN ZE T B IER Y HROB O LU THEHIS N IZ T2 | RV EOBIfRE RS L LT-F
2B AL HEG A PR 20T TIRF~DEYR] O —BREL THMERITR S T-DZEE D,
Kenneth E. Silver, Esprit de corps: The Art of the Parisian Avant-Garde and the First World War 1914-
1925, Princeton, Princeton University Press, 1989, pp.74-145.

S B L TUAR, [FRa EALTHREM ORI TR OANEICE L ETORENCIITHEN
PED R T FHCER R O LA L XINORRDERL Th D, LZAHD, 7TV ATIHIO
FfRZALA CWZDIT 7 T A F LR Cad | FXLMEE RIRTE o7 ) (R &) Sk~ T
2%, «Le cubism n’est pas seulement I’achévement de la modernité en peinture jusqu’a la creation de
I’espace optique de I’art abstrait, ¢’est surtout 1’achévement industrielle. Or, en France, ce n’était pas
seulement I’Institue qui refusait cette réconsiliation, c’était bien la classe dirigeante tout entire.». Pierre
Daix, L 'Ordre et l'aventure: Peinture, modernité et repression totalitaire, Paris, Arthaud, 1984, p.119.

10 André Derain, Le peintre du «trouble moderney (cat. exp.), Paris, Musée d’ Art Moderne de la Ville de

Paris, 1994, pp.232-234.

U~ T ADOEHBIFIC OV T, ke S Uz, RIS DB Ml | ——1917 #2810 57
=T 4 A TR | O e—— | REFAERI o #meEilr 3 A~ I——m oM
SEIVIARER 2015 4F, 152-184 H,

12 «Le Rappel a I'Ordrex | ZIXIBAFBLEL CIFER TEHHIZ 12385, Jean Cocteau, Le Rappel a
[’ordre, Paris, Stock, 1926.

By m— NI L2 81, s - m—RAMERE L7~ Laude, loc. cit.

14 Roger Bissiére, “Exposition Braque”, L’Opinion, 29 mars, 1919, p.273.
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BIVER(T VT =a DIRT-H) (K 8ZH T v 7 VOl 2 7R O FERED B AFLHIL T2,
SHIZ, EANIH —L—R O FAZHE (1906 4, Z.1, 352) &7 L T IV A=T T )T « VL
> D HE ) (1832 4, —T VERHE) I T2 DIDNTHEE T I ND(T TR A Z VAT
(X 9) &% 2B ALDFETHRLIZ(T v 7 b EDLAZVAZY (K 10 BFITEL TD, 2O XK
LA D FENRSIC AOND T 7 VST ~OR N, T55 2 Wi M OB ICH O
ND, AT 7 VRNRIE LT T o R MR o 7208, 3k § B Iy ol 7
7 VI NS RO LR Tl S MR > 72 D72,

DI, TV EDOHREIL 1905 41906 AEHEOE 1 MR & 1914 4

11905 FED Yy - =R XD H iR ANMI&H 5, Laurence Madeline, Picasso Ingres (cat. exp.), Paris,
Réunion des musées nationaux, 2004, p.163.

2 Michael Marrinan, “Picasso as an ‘Ingres’ Young Cubist” Burlington Magazine, vol.119, n0.896, 1977,
pp.756-763.; Susan Grace Galassi, Picasso s Variations on the Masters: Confrontations with the Past,
New York, Harry N. Abrams, 1996, pp.37-41, 208 (note 41); Madeline, “Picasso et Ingres: pour la vie”,
op. cit., p.14.; Dominique Dupuis-Labbé, Les Demoiselles d’Avigon: La révolution Picasso, Paris,
Bartillat, 2007, p.37.
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1924 FEOTE 2 Wit IR & 2 FEHD08, W TIXT 7 VB RROBRECANEDO B A R
ST, ARFCIE, IDIZIEE 1 I R L1552 Wi dRp(R ) O 2 RA MR D 7T A%
S e Y BRI 26 L O BIRE BB IO THLNI T 5, IICE YO TEE 2 ki
R SR ES LT KIB D 2= H) (K 1D RHEND T v I 72 AMERBLUZ W T, T
TR B IBOEREEZE 295, LI E DY OKIBREE B RN EREROER
RBUNET DT 7 VE e OBIREE R FT 5.

1. AV ET U I NDBRE—T 7D 2 EDMBE

1-1. BAIDHEW—5 1 Hi B (1905 £4EH1EE-1906 42 HILE)
(1) B b= DT T VENTEE

T NDHE T N— X T T AR R, 1T =L 3 — MK E O T T, #1X=
=l RO RFTFH{EMTHS, BNV BNE = 03N 20 HHEAIEEIZIE, Lk n
F LRV OFNE LT P NAIHE Ty — L — X TRVIZ DU RT3, Higdr
(BRI, U ENy— L — X2 ELTT 2 TGV (7 7 AERR O midgkil) Xy —/L—XERED
ONEDTFRNZHHEL M=/ UBUTHIEED UK 5 KEED DD, ERRICE DN T 7 v
EMEEEFIN T EIDDOFEBRII R THLN, D7l EbTU h—NUIE 2 B, Bhiv T
T2 EIEHENTH D, B&PIE 1904 4 4 HDOZET, BHROK N CTHEZFE Y RAT 47 ERIFE LT
BT Ay T (K 12125 S IV TNDS, BT E <LV O TR | OSh—TF T 4T — /1)
[ZT N 2B SL FABL S DN 2720123 (4 FE B OFfAT) ~MhdsoE L& IcahfL
T=DTHDS, OFAMIT 1913 FIZEL DD NI SRELEH T T, A —ML—REOFH~ > 7 A
DEHRIZFESITND, EAVIL 3 ADBBATY 7 F )b~y 7 A0 3 NTREUIZHTEL T
BY, T—ML—RIZiX 6 A 20 BIZUAAT TR S, i@ CThy—/L—XEE L b=/ h
HOLRZTNDT, by — )b—RADF —F 22X L EMERT L b— S DT I OVEMEI, BT
TEHIOEA S 1km-1.5km BINIZHOFEA 15 HFEECITIT 5720 TTNRCEINEL 352

LTI RETH -T2 A9,

31905 4ED SNCF (77 AEA#GE) DGRV —7L - = ic k5, Madeline, op. cit., p.5 (note 12).

41910 FRATE Y 3T 7 NV FEINERZ R R LTCREakIIRTEIZA8, 1920 FREHDO A Z0 ) Lt
= U DOBRIE DT 03 K~ CND, Tbid., p.180 (fig.21, 22).

S 2y FNZIE 3 AD AN D TIZTY llegan a Montaulvant / liados en el gaban | ((2 A1E) £ h—r30
\ZOWe ANEIZE 2 ) EEZ AL TS, Robert S. Lubar, “Narrating the Nation: Picasso and
the Myth of El Greco”, Jonathan Brown (ed.), Picasso and the Spanish Tradition, New Haven, London,
Yale University Press, 1996, pp.38, 39 (fig.32).; €2 h— 0OV IX Montauban THY | B4V 13 [H
X TWD,

8 EMNIISAT AT DN T ADBAITIRRE T DM - URTV IR 2 B T@ A 11 B, 12
H) . BSAT 4T LE RV RE AORITT/ N R 25E  SUIZh, U TREHED EE S
T T IERE LW EME BT DI D72 EETUVA, Richardson 1991, p.293.[VF v+ —KY
>, 449 H, ]

7 «Paris demain et nous irons vous voir le méme jour de I’arrivé mais nous nous arreterons & Toulouse et
4 Mont-tauvan [sic] un jour» ' —ML—R3EFHK (1913 42 6 H 19 B IZTB B AVIZIF-726,
HLRIL HIZRE), THEEDIIN — L —XEE b= 0T 1 AT DR DD, (TAYH LT
—)bealgiay INART LT T I T UR e XA T N E ) ; Laurence Madeline(ed.),
Gertrude Stein Pablo Picasso Correspondance, Paris, Gallimard, 2005, pp.146-147.; AiERAOT 74
RGE S LRICKHIA RFLIIE DY BH DIATHD,
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T VETREOBRERIL 1854 - THLHN, BEYPHTOE S 1T < 12 HALIZHD, 3l =]
FEEIT720 18 AT RAFE L Tlibod, #ICEMTEE DS R B SALI, 1867 FDIEEITLLR
WESICES T 7 DER N FREESIV, 7o 7 VERRERNTEAE LT, £ 4,500 A%
DT vl T 7 VN ERNCE—~CIELTZ i AU S T s 54 sbIUSRL T8, 19 it
FCHIRED T 7 NV EAREIL, T H AT~ DT S — )b T A AR LT AR TEEND R ORR
T30 D (B 13)%, 1867 D05 2 IR KIRIZIZ T 7 v DT o 1,200 3 3 DD
REITHNT THY,| SRAEE X H BICRFET 2N TET,

— 5, b= L =R DOF—F 2 A EWHEIXT TNV DT I T ARy ALV T 4T ORTCIT
T XA RN TS DT TRV R (BHIN~ A7 VAR B0E) ) (K 14) DR 7—ar
(1812 ) (¥ 15) PRSIV TS, v w7 AZLAUL, B NIZOBORTTI T 7 B ED
B H TRV ES SN0, BB Y DEFE RS THIZ,

A — L, Y DNERINT 7N D NEEBRRUIZD1X 7Y 2y v VTS O [FIE
FRTEEFREL CL BV OR T EFF L) (K 6) DD LD FIRVET TV D BAGT T ARy A

ZEAEAHTTLDY, LinL, 7Y 2y B/VETEO RIfESREE DY 95 [z (by—/b— D) il 7—

Tar ek, BEERRCB Y T A NBAET D, TV ay AV OREMIT, U =Y R 2R
Wz 3 AD NS BB TSI QODDIZHT LT, by— /b —R{ERIZENIZ 4 ADOXBY
NS EF G TRSNTND, TUT ANy ADKLERH IRV E Y I T hy— /L — Db D&
IXRRDDTHD, £l2, B0 DT U7 IVEMEICH, 2O LEICBE 8 4 7 TG
BRI 4T F 72T RAET 77 N7 EDB ARSI T, 1T 6T, U yErd
IARDIDNT, TV BADEWERODT D 7 ARy 20 METEREDITETZ T Tl T 7 ARy A
DSEEI DOSMANZND AITIEEL TOD IR - E TR T E2 R D LNTRIL TN D,

Lo, (B 2R 2 ZO)DM I ES AL 1905 4EOYE Y D RBRNT, BIZITA T ZHATIZ D
FTENTH, ZOBFTRNAF—|LEE LN EINIRGETHLTD, 7 Vo BV
[EESLZ R TEIZNEINITALTITARNZ, 21U, 7Y 2y L ORWERIZFEIFEIZ YT
BRfgSHZT 7 VAR ST, T OHEEE (2D EiE) 2NErRSh Tz
BN BRI 2 BB IO 00 1819 AEDIERMAEVHL, S EITEE
V1T Ol IEME L TWO DD THS (K 16), ZALHDIRIGEILZFEIRL THE]I D&,
EE 1913 4RI Ry — b — X EFNALLFIND T U 2y BAAERO ZEZHI-TNT, 1904 4
DEANDEL S— D5 10 FMIMTENDIFREG T2 &b,

& Tt DAsul L X TIL 4503 b D, Gerges Vigne, Dessins d’Ingres: Catalogue raisonné
des dessins du musée de Montauban, Paris, Gallimard, Réunion des musée nationaux, 1995.

O [EHHRUE F o= T U I N ENHED T aT L AT R RIS 5, 2016 429 A 12 H S,

10 RICHER 4535, «Ingres, artiste peu consciencieux». Max Jacob, “Rimbert ou la conscience en art”,
Vogue, n0.6, vol. VIII, 1¢, juin 1927, p.44.; Max Jacob et Picasso (cat. exp.), Paris, Quimper, Réunion
des musées nationaux, 1994, pp.103, 108(note 24).

11 Meyer Shapiro, Modern Art 194 & 204 Centuries, New York, George Brazillier, 1978, pp.112-114.[ A
A — Tt (CRSERER) [ - 7 —h 1920 Hfd R 7E] 293 5, 1984 4, 128-130
H, ]

2 Y08 1905 AT F =R IVIENEIARGE ThH D, ZOH AT NHIZED R AL~ L
F—VNTFHEDLINT, AT HF IO AR — NV VTHIEL TND, T2 FiRAT DA Tk (1905
6 1.7 ) IHEORAEREEEGL, [N—)LL A THRVHEZ | EATEFHT TS, Richardson,
op. cit., p.378.[VF ¥ —RV> | mifegE, 574 H, ]

13 Madeline, op. cit., p.6(note 23).
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@EHIETT VR

1905 ARV T 7V Inlg R (i gk 68 ) ERIRFIZI D — o oA e 74— (BFEROHE) | &
MEEN T2 X572 AT 7 A — U A ALDOHEFE T2 HOAER D BRI, TRy 77— /L -~ R0 [Al i i
(H S R332 JR) BBRfEES AL TN, 20 AR DT 7 2 RBTFEAA R T D72 DITT I V%S
RUTCBEIZIIE D VT2 TR RIS TAT 7V JEBESND T )« T A ARG T 7 L DFREH
D T2 HHHER BIE L QX THDY, 74—V A ALD I EERBF LIRD~T AN
1906 FE=DV L T LT/ H AT LTZ(UEZSEO) (1905 45-1906 4E4 /3— Xt
D ZIE, 7B T 4T BRI RIS T 7 NV O(FHA R ) (1862 4, /N—/N—R K5
T A7 EANEE, RS VSR OBE]) (26D 20 ARG TIEOTEAAIRE D3 7
ILTCNDS, ZOEIZ T A REETINIAZ AL Wk (LA & —FL—R) 2 L TRV AV, £
Pk DT AT 7L E L TR EWDOVERITISE LB 210725,

T MEIZR A —  RHRCR— )LD —H o =V R R=50 19 AT ZE S K FE
SIVIZDN, 1905 DT 7 VEIFRE T T4 AR DY HEFER, EINBERE LN T 7L 0F%
HEDOTERRERLTME O 7 /v LOMAINE, Z LTI E0H (M VB SN B A% -2 8 CF
iy, 20tk (Mra Bl @M —T LV EIREEIIRS D Z L2258, SHIZ, 77
VDR LT 6 4E£ D 1911 4E 4 A 26 H-5 A 14 B2, B =B OT 7 N OWF5EE
T TIR— X (1867-1925) IZ &> T U DV a/L Vo 7T iR CHfESND, ZDEEIT(2E
TNET T4 AN K 1T ECE 1 BECE R T OLR) (1804 4, U — = AT AE) 122 C 119 4K
HORHGLE T IDOE BT U B ERSIZY, Y ORKNTFRADTI— L TR 12—/
[FREFEC, [, SHITRBINIE TEXBIF NI T o7 VIRIE, ZfiE BR . NESTE
K& —HBH LD EFFLTDD, 100 LA EOT oo AT Z D RESEE 18
IR TCUNETEAD,

ZOYEBEOINT =)V F R A VT i E, 1910 4F-1914 4R I2ONT COEINXT 7 Va5
SO —T VEMEE A~ TOZEEFRL CNDL, T T IVD(T TR AL VATND K

14 Marrinan, op. cit., p.756.

5 Yve-Alain Bois, Matisse and Picasso, Paris, Flammarion, 1998, p.22.[A/=77> /R 7 (&= FH/AEA
B [~ F ALY | A AR BT, 2000 47, 22 H, ]

16 g X—her—Y 7 TA(PILABFR)TT7 o7 v NN R, 1970 49T, 1987 4E 9 Jilt, 169
H, ; Christopher Green, Art in France 1900-1940, New Haven, London, Yale University Press, 2000,
p.193.

17 «Certains, qui n'avaient su trouver de salle en salle que des motifs d'exaspérer toujours plus leur
humeur, purent se réfugier dans la "salle Ingres", se reposer dans la contemplation de Bain turc, admirer,
o TURL Dy RIETEBRNOE B AET o T £ E B EL RS — 5D N2 2770
DY my | ~EEEEL T(MV= R =) ORTTRAD 5. ) &~ TW %, André Gide,
“Promenade au Salon d’automne”, Gazette des beaux-arts, vol, 34, décembre 1905, p.475.

18 Madeline, op. cit., pp.6-7.

19 Ibid.

20 KSR 25, «Peintre énergique de la beauté et méme de celle qui se cachait, M. Ingres a su
concilier I'art et la nature, la vie et le style.» Guillaume Apollinaire, “L’Exposition Ingres”,
L’Intransigeant, 27 avril 1911, Leroy, C. Breunig(ed.), Guillaume Apollinaire Chroniques d’art 1902-
1918, Paris, Gallimard, 1960, pp.218-211.

A T FUR AT UL BV DE DU IME, T La I TUITATIRTHY, T
J IAZ DU TUTAF A T—T VRIS E@ > TRITRL TV &AL 7z, 7= vF U R AT
GEHFBERTEHY EHOKEIFEE, 1942 45, 178 H, [Fernande Olivier, Picasso et ses
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XIRERNE Y OT R (U — K@D, 11 FHl) OBEZH>TOAON, Y B E R
LT~y s 2 Yxar | (X 18] Y DE /N TR—F A DEHE (APPH2834) I[ZE-> TV 5
(/£ BTN CWg) , RIS =BT D INTEED EH i~ THDHMN, (TR A HY
AINVOBIFIZ O R WEERC, sl XSl o 7oA PR B2 N E
TV NF 2 ALTFETHLT= DL, 7o 7 NV DZORBITHEFIEZ L, SHISHLV 22/ #E
BERET HIEEB 2126 ThD, 2 D5 IEF 2t ALFIETHES (TN ORI D
BRI (X 19] ~EREELTZESHL T,

EZAT, by —L—XTlE 1908 EIZE Y O/ R AT VI ENTZ 2 DD RE S B S
N5, ZORBEOFREE AT v L~ L~ N E U b= U S O EF CEMGER
F DI AINDT 7 VEMBEOIE AL E HRIZIEAIZ, Fio, B V1T 1909 4
5H-9 Ao ntatidngT 7 1910 EOBF r—A (hH NV —=x 7 on—FIF)
FRAT TARA L LT T AMAFEL TBV#, B b— 00T U IV EE A N AES 1T
72 EbBHSTNTT THD, T L BV OIERITITAEIEICIE > TT o 7V Z MBI EL T
WHDIEIEMZE RAUTABZRO T, hy— =X Ty ANREN=T 7 Va3 857
DOEEEITEDOINTUIRBRNTEAD,

1-2. [TV 7 NVENR &Y DRBAOE— 2 #id B (1915 4EH-1925 £F)
(VDT INVREBT v

Fab ALREFROEDNZT 7 NV E NSO EEEZOL B TRETOITEL RS, 7o
IV EDOIHRESIE TR ZIT, HORN TS, 1915 45 1 A BB~y 7 20 M4 &R
IR0 M AT HAREZRINTHIN (X 1), vy 7 RTT R R — 50 D FARICH 77 D H
IR =T ORI STHRDEITE | EENTODS, 1203, ZORFUIE DY D302 TH
—ML—REHLDIZBIBUTZT TV DOVA=T T IT « X ULE D EENDT 9 (K 20)
DYLE D B GEORERCE — L RITFIEN - A TTISERIL TS, 7o 7 VDT % DR
TR DEERARIRIZHN R T, ST A DEMEZBIREIZHE R TOND, W5 DT vz b
D& EHIINT T NI RBIEL CODINTH R D, v I AR RN BT v

amis, Paris, Librairie Stock, 1933.]
22 Marrinan, op. cit., p.759.

B 1908 4 3 H 15 AMbhy—/b—AHiTE& THRES NI E 24 MIZATZE AR 10, A4 6 7 7
H-20 HiZhy = —XOHEHET 7V 77 LI Chftsn o RESIZ(E R E(H B E D S
Az (PR DRIEIIARGE) o /b ~-UEIE VAR EZBUSPTA L TU iz, Cabanne, pp.208-209.[ 7773

X, 363-364 H, ]
% VaBy T NGy AT 7T (WERE REtk BMFO e T2t 25 1907-1917 5L
£, 1996 4F, 134, 178 E, [Josep Palau i Fabre, Picasso Cubisme, Barcelona, Poligrafa,S. A., 1990.]
B (T aX =R T FITED ) (1913 £4EFK-1914 4E4R | T4 75— W T Y RN, =2—3—
7. 201, 522) RO B ) (T 4 =30 1914 5 | ENCITRENSR, Y, Yal PR
VERy— A — 2117, 528) IZT 7 VDN HL5i5, Madeline, op. cit., p.19.
® «Je pose chez Pablo et devant lui: il fait de moi un portrait au crayon qui est bien beau, il ressemble a
la fois a celui de mon grand-pére, d’un vieux paysan catalan et de ma mére.»~ 27 A X FAF/ 7 D
T WOHTTR =R % LD, BT ETRO HBREZH< THUIL TLHRIFOL, hFr=T0
BRI THOT RO D BB, [FIFRFZFADRED HAZ IS TN D | EFRELTZ, Max Jacob
et Picasso (cat. exp.), op. cit., p.116, 124 (note 1).
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E, #1916 4 12 AT AT AW o770 O34T T 0 =70 JFEICE O RRBS s o &7,
EJE\ EFOPRER . EMTBIRE ORI TRE 1278572, 1917 4E 1 A 13 HO[ LR R —
2RI — R A YR TDT o7 N2 b s | EHRFLSE, miF - 63X

FIIR LT, 7702 AR T T <I391J56 (1917 45 1 A B) IO EMIEEETRL,
ROE G Z it CRUT(~ v 7 AT —hD Hg) (1917 4F) Z4ediL ., B0V OFL ERD
HIREIIR LT, — . DO CORET Ty 7 IXHmpEY ==~V — )= T AT — T FHK
T, TENZBEL UL, TN EWIFH LN TP LV ZAlEL TS I B2 T0D2, LinL, &
—YRRTIG IV BT T T, RIEDRIGET ) b EITIFHELT-%,

1919 4E 10 A, R—)b - m—HF L _— LEEE CR - E Y OERIZT v S i Ehs
LBV T R RTERIALIE DY RIL, VAT AR Ta—TF— e Fr T
N Ty dyiR. . E9, HHLED BV PIMIETE N TS EEELTS, T
SV =TI IO EE R CTEe Y BEE OBRIE TR A2t O LB CHEFFEESIL, £
T E D HFEE THH LB D SETHHE LN A &2 SIS TOD L ANEL TOBR0 T
AN BRI T ADRNIATZHEL TNT=DTE A0 EERIL TD32, ZH LI IEE R oo
LIS —DEFRRMEIZHOSUSE, 5 1 IREEFRER | F28ki% DIRIAL LTe A—R D7) T
T T AEMPINNNCE D T 7 N DBIRITBUETE S To ) EW)RE-> T VD, D%, BV
\CEBT U NVBROBE L, Y OMEITHLY v a s b= — )L LT LT HMH
WRNTHIRLTZE Y OFHMEEIEL T, FEBRHIR B <5 D,

A=A ETET VAR EITH EBIRICT V7 NV EFEAWICTH I <KOW BN Z 81T
720N, (%) 1916 AFEEID“EHD E 2137 L 7 VM LR T Y DF B i3 T 7
DT P AZZTLENILLTNDELTH, 1917 FEOT v (FARANT T 4 A —  H o —)
FFEATLEL TR ERRLTNDB, — O =L T (1 Z L TH L A DS R
SREFEH D BRVILVBTERE I 728 TCREE DB F Tl o7 IR bR b DL
T RLTEMIZE DWW KEOAIWE ORI, B2 T o 7 VR ETOREL BN L

21 I’Elan, n° 10, 1¢" décembre 1916.

28 KICER 454, «A premiére vue, on le croit du pére Ingres, que Picasso d’ailleures apprécie.» Le
Bonnet rouge, 13 janvier 1917.

2 RICER %3, «Quant & Picasso il crée un nouveau genre dit genre Ingres.» 7 773 —2TU A5
—IZ%8 Tk (1919 4 10 A 8 H ), Donation Louise et Michel Leiris: collection Kahnweiler-
Leiris (cat. exp.), Paris, Musée national d’art modern, Centre Pompidou, 1984, pp.28-29.

30 (Picasso, ¢’est le truqueur par excellence, le plagiaire-né.» 2 b /Ly A 2855 H, E—VAR".
U= I[N P —TF L 1K (1924 4F) , Madeline, op. cit., p.22, 23 (note 112).

SLOKSCER (295, « M. Picasso, qui “a tout inventé”, tout y compris Léonard, Diirer, Le Nain, Ingres, Van
Gogh, oui, tout...excepté Picasso.» Roger Allard, “Dessins et aquarelles de M. Picasso”, Le Nouveau
spectateur 1,1n0.11-12, 25 octobre-10 novembre, 1919, p.28.

32 «...se sentait-il montré au doigt par d'innombrables gens qui reprochaient a ses sentiments profonds
des affinités germaniques et 1'accusaient d'étre secrétement de connivence avec “l'ennemi”? Cherchait-il
a se ranger du coté spécifiquement "frangais"... » Wilhelm Uhde, Picasso et la Tradition frangaise,
Paris, Edition des Quatre-Chemins, 1928, pp.55-56; cited in Cabanne, op. cit., pp.351-352.[ 1/ X,
e, 640 B, |

33 «Rien n’est plus absurd que de citer Ingres, a tout et & travers, dés qu’un crayon reproduit fidélement
le modele. ... Or, si les dessins de Picasso vers 1916, dessins appelés “directs” ou “du genre Ingres”,
ressemblent fort peu aux dessins d’Ingres, ceux de 1917 (le mien, Stravinski, les Danseuses) ne peuvent
s’en approcher d’aucune fagon.» Jean Cocteau, Picasso, Paris, Stock, 1923, p.30; Vx> -ar7h— (&
FEWIRRO v - a7 b—22E5 6 BIAITTL, 1985 4, 473 H,
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Ty MR EFESTZHNFENRY FATIEN O EAD | I RT3 SESFARE RO, FEEE,
&R T, Y08 1915 RISV =T U 7 VRE S oD~y I ASRCHE Y 47—V D BT
vl 1917 DA =TV ARNT T 4 A —0a 7 =00 BT v (M 21) & ik LT
FROZONI R DT HHBHEL TWDHL, ELTT U7 VR DB DI T2 2 % 1T
HiISHGT o (K 22) LITKRERZERD DD, EHY DN 1919 FORAVLT AT 4T FL
TETNT LRI T 2L 7 (Z111,301) R° 1920 HEDARNT T 4 A% — (%] 23], =Y 7T
4 (ZIV,39) OB BT AT BT VOB H RN EH48 D IO RO EH TS T
T BAEREEDE T o TN DI FEZ DT TURNR, ZIHDIET 7 V7R B RZ B F
FEOHBT YT, BT VOB EESBL CTHITESN CODLOLH5%, 1243, 77 VIR
(RIS T MBI BT v ~O RS EVIZKED T2 T, BBV ITPREICEEL
THHW DO, Bl E H A AR LI W REMEIZ A E TERNEAD,

SHIZE Y ORI BT 20 D dolIcrY = - B — L TR s — T 7L
AN 72, 1921 4, AeBE R RIS Z B F e 307 o 7V VRN Btk S DL
% LY LIRS Y X— o — [FEIC B NN O BRI EH 1= B L ek
ELTHRZREN, BOIERITIE T L7225 T, 4 HOEHIZES T, HHORFMR AT B2
MOT B AR -T2 | LFELY — FOu—NITEFER LT 7V R — v P IR T
X 2B AL R TNDIEEFH U728, TR — XX T 7V O%kE 12T Y KX
T T NI R TRV RSB 2 R T RO B X[FIEAO TV R - m— e = — LD 15
ThD ) EIRARENREEP | FHL TNV LEF LR T 5O IO, B—heE = — L 72IFIT
MR SV EEEEZ VTS, TS L TOE DY DT T IV T DA%
TN KR EIR PR BERIL, [T 7V Ele R E MR Z A 2 > THE 4213810, 4
KD 77 AL E B LT BlS 2 o7,

ZOFATIE, FICEIZE 1 KRB OIRI OB 57 B S - TR~ D [E]) |
DIEGHEBIATL TN, 7T ZAEMDACKITIRADIE=aT « Ty 0T T VISEESI

34 RICHN 435, «Bt maintenant aprés tant d’efforts personnels, d’invention déconcertante, la preuve
étant faite de ressources inépuisables et comme il a été rarement possible d’en compter chez un autre
artiste, devant une production dont I’abondance ne laisse jamais en défaut la qualité, on commence a
voir se dessiner sur un fond vague la silhouette un peu trop sévére et rigide jusqu’alors imprévue de M.
Ingres.» Pierre Reverdy, Picasso, Paris, NRF, 1924, pp.7-8.

B [eHhY T w7 1914-1925 fﬁ.ll (BESALaY) | ERFREL, 2003 42, 72-75 E, ; Picasso’s
Drawings 1890-1921, Reinventing Tradition (exh.cat.), New Haven, London, Yale University Press,
2011, pp225-227, 231-237.

B IRERARIAMEE B2 RO T 7V (1921 45 A 8 A-6 A 5 BT, i wrLafio
Te N# EEOME DAES (/U 18 X, /b LT =y 7i@b, 18 Fh) T, HAAf LI A x %
BT 57-OIZBHH 172, Madeline, op. cit., p.10 (note 32).

8T RICER 4535, «Le maitre de Montauban a été considéré par la jeunesse comme un guide et un
précurseur, son ceuvre est devenue un drapeau et a pris pour les hommes d’aujourd’hui un sens qu’elle
n’eut pas pour ses contemporains.» Roger Bissiére, “Notes sur Ingres. La doctrine d’Ingres”, L Esprit
nouveau, no.4, janvier 1921, p.388.

38 André Lhote, “Ingres vu par un peintre”, NRF, n0.96, 1° septembre 1921, pp.274-291.
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8 RTIFTAAD(FNX—RIDFVIT AT | RETTH LT, EAVNI(T T 1 =ar DiRI=bHE
(TEAAR O BTO ) TIE L 7=k ~_ T D, Bois, op. cit., p.29.[R T | Bi¥EE, 29 H, ]

S A0V TET TN DUERNE~ RD(A T T ) (1863 4, A /L1 —KAiThE) I DERbI - D

TERIFE LEEEL T 5, Cowling, pp.183-185.
8 RE (o) BT T 4 =ar DIRTEBYDAERREF 2 B ALDFEE——aF7 — U 2 L il
AmAITREA~ ] | AEE, 7-8 H,

8 Amaury-Duval, L Atelier d’Ingres: édition critique de I'ouvrage publié, a Paris en 1878, par Daniel
Ternois, Introduction, notes, postface et documents, Paris, Arthena, 1993, p.293 (note 2).; Gary
Tinterow, &Philip Conisbee (ed.), Portraits by Ingres: Image of an Epoch (exh.cat.), New York,
Harry N. Abrams, 1999, p.429.

0 Rosanna Cappelli, & Annalisa Lo Monaco, The National Archaeological Museum of Naples Guide,
Mondadori Electa S.p.A., Verona, 2009, 2013(Reprint), p.104.; [FIBEE |2 BT DL MEXT VT 1
THG DEENE T, Fa_XL T 44 R ZAITHRL TOD, [R A OREE R | (RE S 40
7') BURCHTHL, 2016 4. 100-102 B,

T == T TUNI ZOT VAT AT DFENBREFCR =R 2 LY DT ¥ (L DE)
(1920 ) LTV I NVDET TV TR NOEOT AL, © Y DT 37 7 )V KB FEITHANT
WHEFERGT 203, AR EITHICH TR FOEDHEL, EOFIIE DY O HI3MEHE TH
%, Anthony Blunt, “Picasso’s Classical Period (1917-25)”, The Burlington Magazine, vol.110,
no.781, Apr., 1968, pp.187-191,193-194.

72 Richardson, op. cit., pp.21-29. [VF¥—RV | HiteE, 45, 202 H, ]

8 Amaury-Duval, loc. cit.
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IFALTCHT 6 HALKNS 5 HALWIOITINT THIESNIZ AT IV REIRD T L F 2 17 A ) a4l
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FNRT 7 N U R ECROBUG T2 D7D ZEbE Y N EHE, Y
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Rosenblum, Portraits by Ingres: Image of an Epoch (exh.cat.), op. cit., p.8.

"’ FAT)—=TL =R TLT VAN (ERORTOD 20) (RU V20— 1932 4£3 A 14 H,
Z.VI1, 379) X2, 1920 FROANT O Fi g, (Biz o7 N T1) (1923 4 Z.V, 142) IB[RIERIC
Abis,

™ Portraits by Ingres: Image of an Epoch (exh.cat.), op. cit., p.441.

T HYVT =Ly T A IR ERR) TR I T DIEAR, 2K, B iFEO & T firhr
gt mifEE, 27 H,

8 Sheila McNally, “Ariadne and Others; Images of Sleep in Greek and Early Roman Art”, Classical
Antiquity, vol. 4,1n0.2, 1985, pp.155-157, plate 1.; FH, A5, 105, 121 (3L 4) H,
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8 7L N REVL T LMD RERITIRES IR, L'lllusion grecque Ingres & [’antique (cat.
exp) Arles, Actes Sud, 2006; TU—+74— /L DT I NAMFHZ LR, XV 4o R B RV 4

NHESNIZAFVADRLLNFE CHRIF Var 777 A~ (1755-1826) DFEMEEY L <,
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82 Kenneth Clark, The Nude: A Study in Ideal Form, Princeton, Princeton Unlversrcy Press, 1956, p.273.
(32T —2 (GREFH W ex REMFO [ - X—FIFUEEF . HSEFEL, 2004 4,
430-431 H., ]

8 Ibid., p.274-277.[[F] 13, 433-436 H., ]
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P ATH LSV, (77 VR | EREEAL — R (1914 5-1915 A7) L1552 HT i HiRRR )
DYIOI G R 72l Ze dr B FHE TERESHINEL T, 7o 7 NV EDEEIL, B M—0 DT
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S, FERAEICH ZEDIRBIBE HHIL TN,

Fo  EAYONE 2 HdT IR OVESE, — OB IAUE, T8 1 I dRER) ok
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ﬁﬂﬂfﬁ\ 1915-1925 )& (Picasso between Cubism and Classicism: 1915-1925, Scuderie del
Quirinale, Rome, 2017) . B4 YO # L =23 O EEARE LT[ 4T — L+ 2 — R (La
Suite Vollard, Centre d’art la Malmaison, Cannes, 2017) . Y OFH{ESL O FE €T —7 T
HDHI AT AR T =\ Y L Z T ADO T N & (Picasso, L Atelier
du Miotaure, Palais Lumiére, Evian, 2018) . [t <> finHw25 | YO ROFH~D
A A= I (Faune, Fais-moi peur!, Images du faune de I'Antiquité a Picasso, Musée de Lodéve,
2018) . E WY DREE AT —~ LT [N T RROT 7 A T o T4—T  VaT ==
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1946, Musée Picasso Antibes, 2018-2019) | BtAEDOE 1Y OFggRHIlEELFB T2 H Y, 7 ral
ADEHR I (Picasso, Les Années Vallauris, Musées nationaux du XXe siécle des Alpes-Maritimes
et la Ville de Vallauris Golfe-Juan, Réunion des musées nationaux-Grand Palais, 2018) 723%9.
2019 “E [ 7" 2 ADE H YV JJE (Picasso a Chypre, Musée archéologique de Chypre, 2019) . [£°7
V| BZZ~OPEL R (Picasso: le Défi de de la Céramique, Musée de la céramique de Faenza,
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Picasso d’Antibes , 2004-2005) . [, F=52 &gl (Picasso: Céramiste et la
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L RER CIEBAEDOE I Y OFZEIT OV TIEERDY 772 | 2000 LA SRR 8 E TRl S
o ERREAIC RS CRidiL7z,

2 e h Y R A ORI DWW Tk &S IR LTz, Christopher Green, Jens M. Daehner, Modern
Antiquity, Picasso, De Chirico, Léger, Picabia (exh. cat.), Los Angeles, J. Paul Getty Museum, 2011.;
Elizabeth Prettejohn, The Modernity of Ancient Sculpture, Greek Sculpture and Modern Art from
Winckelmann to Picasso, London, New York, I.B.Tauris, 2012, pp.225-245.

3 Alexandra Parigoris, “Picasso und die Antike”, Picassos Klassizismus: Werke 1914-1934,
Ausstellungskatalog, herausgegeben von Ulrich Weisner, Kunsthalle Bielefeld, Bildkunst, Bonn, 1988,
p.25.

4 Cowling, p.145.
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NIZTR |, FDENTE, (ZOFEREIT) 4 THRMIES TIAY 7, NIEEEDORIAZIEEL
TVBDITF U720,

5 K. 19-20 H, ; Elizabeth Prettejohn, The Modernity of Ancient Sculpture: Greek Sculpture and
Modern Art from Winckelmann to Picasso, 1.B.Tauris, London, New York, 2012, p.235.

¢ 7 —nRGRAE T VA DERILAY VAT THITES V(BB T25) (1906 4E5-K | Z.1,305) 722
[CRSHBIGL AT VATLE 2 ) d HRE RO KV B > TR AR (1921 4R Z.1V, 330)
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T BB DAZ)T EARYAFRITIIR &SI LT, Jean Clair (ed.) Picasso: The Italian Journey 1917-
1924 (exh. cat.), New York, Rizzoli, 1998; Richardson 2010, pp.3-30, 113-133.[VF¥—R>V> 17-
48, 143-167 H, ]

8 Léal, p.318 (Cat. 24,20 R°, 21 R°).

O Y DRI OV T, ASIZET 7= Picasso et la céramique, cat.exp., Hazan, Paris, 2004.% 2
HRLT-,

10 KSCER : %54, «Una volta Braque mi disse : “In fondo tu hai sempre amato la bellezza classica.” E
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F-1931 4F) D 30 MOy F L7 DFEBEERBLOZL, TV T OEZ N oAEDT
AT AT HZ b D ThD, FHNODIENIIE Y D5 THH LM DI ) ZTra A B84
Do 7= a— AT AT AL LT LRSS EDE TS A DAL MEN. T o722
LIZRSBDRNDITIE o T2 | IR ARTOB I TR AR ORISR 728 0 34 (B4F)
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vero. Anche oggi per me ¢ cosi. Non si inventa una bellezza ogni anno.» Renato Guttuso, “Diario: A
N. Dame de Vie, 2 febbraio 1964”, Mario De Micheli, Scritti di Picasso, Feltrinelli, Milano, 1964,
p-89.

' Picasso und die Antike: Mytholigische Darstellungen Zeichnungen, Aquarelle, Guaschen,
Druckgraphik, Keramik, Kleinplastik, Ausstellungskatalog, op. cit., pp.16-17.
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YR, Dy AROCE R ERMET2H) (1465 4R 774> 1 EAlTfE) O NIV, S FHIC B R CTh
0, B LRI OB FE OFELDE FHERF DB LS QO 2E R R Th ORI i &35
BEMIEHESIL QD SR ~TCUB, Jeffrey Ruda, Fra Filippo Lippi, Life and Work with a Complete
Catalogue, London, Phaidon Press New York, 1993, p.249.

18 Jbid., p.249.

B —EAIE DY DEFIT DN THELA T AR LFRHL Td, Z2OBN(T I ELT
DY SR =D HAG) (1923 4, Z.V, 17) 2285 T, v Ny 7 2D IO BATHOD T 47— D—HEHIT
FEL, ZLOEFNIF LRV TEL TREIDORIEZRL T ER~< TV %, Rubin, op. cit.,
pp.92-95.

20 Palau i Fabre, op.cit., p.334.
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F RO FNZONTUA TR, [ RHTES TODEEIT, HEHRED LG FRE X, 7
STWVLEXITINTNL L) TRET Th D) EBIEEL TWD2, ZHUT(EE T F LB R YEAL
Fa )X 83) TIE, P FATADFIREARDENEICR SN EF 289, EIVDT I (K
82JIZLTh, P BEZILKARR THD, VAT IRIT(EE T o EEE) (1K 7911\ *
VAN 528 | (F2EORTRIRSID) DORET DD I A 53D FF ~5| EFE LB O LK%
NS BBV OT b E e RIRROUW N2 FR D2 SF D RO TREE | %mbf:#o?‘a‘:
RoenbsDOTHS,

LIV AT ARITERKOHEXFFIZOWT, T AMITE T DAL, BRSO\ Y 25 %
FFORET, DFOROHT- ST EH TN ITRE N RO B34 | [2IT2>T 5 5 3 D1l X D 8%
DRXBARNIINTTHIL, é%k%ﬂ%@%&’@ﬁz: (AL > O BONT RO F LR,
JEARIZIH S 2O 7280 (WD) TR TIAZ . (2 &> O) BN IARDO R EDIRNETH
STIRBIRN | ELTWDS, BV D 1921 QRO ERXV S T OF b A&, ZtED
oL EUT R DNEE ERDIO 70 CARBESIL (X 69— 71, K] 82), LA /LR DFLIRIC
FIEL TR,

ZI T, EBRICE DY B A T A ROFR LRI HE IS 1TH ST DTEAD7, JEID
a2 5 T, GO Y ORIERELRGT 048, 5 1 ICLVA T Aol elRmlo~75

2L Léonard de Vinci, Traité de la Peinture, Traduit intégralement pour la premiére fois en Frangais sur le
Codex Vaticanus (Urbinas) 1270, complété par des nouveaux fragments tirés des manuscrits du Maitre,
ordonné méthodiquement et accompagné de commentaires par Péladan, Paris, Delagrave, 1921. #&47
(ZEAUT, VAT VR OTREEG N3ER % T ARG LH03, ~T 5 T 1910 HEHIRRVARE, 1913
L 1919 4R 1921 4R, 1926 47, 1940 FL FFRRAMRD IRSIVTZ, ZHUTT T2 AGEE CO @\
FEZR LTS, F, D7 T ZEERUT =2 « o D3k D+ 7 L— (Roland
Fréart Sieur de Chambray) fR0D 1651 4, FeHJDAA L FERIT 1784 - Th D, Hisr—iLlLVAF
IR 2T F O T B I ARRIEMTHIAR, 1977 4F, 53 H, SCRK B SRR ) 0O HAR
Bk (D). 194-195 H,

2 RSCGR (L O%E 24, 5 25) 1453, «Les femmes, en attitudes modestes, les jambes serrées, les bras
rapprochés, la téte basse et penchée de coté.», Léonard de Vinci, op. cit., p.139.

B I I AT AR OFRED N L MEITEARNE TN ARITZRDI00 R BT 7~

7 OIET DHHE R EHIRVIIL AT R @%J&@ﬁﬁ{%t LR TND, s — IV AF LR -

ST g F I RATHSEAMTHIR, 1983 4F, 39-52 H.

«Les enfants ont les mouvements vifs et contorsionnés, assis; debout, timides et peureux.», Léonard
de Vinci, op. cit., p.139.

«Les draperies qui vétent les figures doivent avoir leurs plis accommodés a entourer les membres, de
fagon a ce que dans la partie éclairée il n’y ait pas de plis & ombres obscures, et pour les parties
ombrées ne fais pas de plis trop clairs; et que les lignes de ces plis épousent en chaque partie le
membre qu’il couvre, et non comme une ligne qui coupe les membres, ni comme une ombre qui s’y

fond et qui n’est pas a la surface du corps vétu.», Léonard de Vinci, op. cit., p.222.
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DR ST-ONHE LAV, 8 2 12 1919 12X, A~V (FIFE 5 A-7 A Vv—T LV EiifE
TOfVAFARRE] Er R ([ ROz C B L 7 a & L1500 4ELARTO 7 ¢
LY o R ]) CUA T ARICEDARERNH 728, n RO 2 BIZIE, VAT VROH
R X 83 MRS TS, ZDEB RAZWZE Y OITEIOFEIZBA LTI WN
MO AT IVRD IV AT, BRI EE ENLT BT I—NIZHo7=D7Z L3, B h YR
TDODOL AT IVRERE B DM 70U ATREMEL 5 E TERNEAD,
JL—EUNIBAEDOE Y EDORFEO T, B Y IV AT LR DL EIZ DIZL, LA
NROSETEZFILHEITH 0 B B B LI ERIEL TOD2, ZoJoicehvick> T
FF RIS T ETE -T2 e H LT TE VIR TR,

B EDRR

AT D/RT T A« T 7T U BV D 1922 FFO ARy F LM O R EMRIZ DOV T,
Madonna co’l Bambino =% -1 =AZ S ERE | DA FTEET, [FAOEIGTliX, FOIAA TY V2
WIHIETINOORMEZANET 2281085 T IR O FFEOL LW EEIREZIZE AL E T
TOFEEIL, FERELTFEOEI2NEDELTER LD | ZORHE iﬁ/lxﬁé:/\“?lﬂot%ﬁri
B O FIE DN =D72 | EH IR TR B Y OREER DS, U AN I RE - ICHRI L T

% Germain Viatte, Jacques Villon né Gaston Duchamp(1875-1963), Angers, Expressions
contemporaines, 2011, p.213.

27 Jack Leissring, Jacques Villon Cubist Work on Paper in the Collection of Jack Lessring, Santa Rosa,
J.C. Leissring Fine Art Press, 2013, p.4.

28 La Sainte Anne l'ultime chef-d ceuvre de Léonard de Vinci (cat. exp.), Paris, Musée du Louvre, 2012,

p.56, p.421.

2 RO HIFTATEEN, a7 (VAT VROV R OFEEN D, (1500 4ELLETDZ
ALY R EE N, RO E(DORR), EXLTHTI—FSanRICEIEH. &b,
Catalogue of a Collection of Early Drawings and Pictures of London (exh. cat.), London, The
Burlington Fine Arts Club, 1919, p.37; Florentine Painting before 1500 (exh. cat.), London, The
Burlington Fine Arts Club, 1919, p.37.

0 YFp— RV AZENIE R AT 2 SeqEz a7 L j@%’@%ﬁ"’ D RERIBREFZ DT ¥ T —
BTN C, By KEEmEEL T L at - F v TY— TN T T 7285 Th D, ro R /mﬂ”
HIEXITAT -~V BAFY A NED R OB H 872, Richardson, op. cit., p.118, pp.125-133.[V
Fr—RYo | JifgE, 149-150, 157-167 H, ]

LRI ZAVUEA X T DS r RAZHEST2DIE 1762 4, TR 2— SLEIZIEEIS L, 1779-1962 4F
EZIX TSI T T I—12H o7, 1962 HnbTat X F7)—ZATES IV, La Sainte Anne
l'ultime chef-d ceuvre de Léonard de Vinci (cat. exp.), loc. cit.; Syson, Luke, &Keith, Larry, Leonardo
Da Vinci, Painter at the court of Milan(exh.cat.), London, National Gallery Company, 2011, pp.289-
290.

32 Rubin, Picasso and Portraiture: Representation and Transformation(exh.cat.), op.cit., p.90.

38 RICER 438, «My impression is that by executing these maternities in such a non-elaborate way, the

artist’s prodigious instinct left them almost untouched and, consequently, untouchable, bringing them
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%o TMVETHAL CEIIIT, AZVT LR H U AD L — 8 NHEEE b TR
DRBID BN ORAAERO R OB LIRS ToDITEN RN EHER T 5,

[E O DIRF-ZADN R A Z T ANE (F-T ) ) (1903 4, 21, 179, 7V —T TR %E
R IZ, KAV R AP Y =~ ZOFEIZE L THITES N7z &0 TRA B Tho T,
1904 FEDOELLIEOVR(EE R (K 86) TN~ RL—X~DENE LTI, [55 2
B R ORI, ZEA AT D TORN AU ETT NETHIENLIAESTZ, WV
THOE IV LS TNEDE KRR FHEICEBITHE L THHIEITEIETHAN,

closer to the Virgin and Child than to Olga and Paulo.»/X77 « A « 777 L THLA CA XY T §ETRiL
CW%, Palau i Fabre, op.cit., pp.322-323.
¥ UF ¥ —RYAL, BASRL—IE DY DRIEZG TR L [HO0 R R OfIfEIL, B
YDISEBIEL  HDONX IO EL B 2 72 s LSS Lk =T %, Richardson 1991,
pp.304-306.[VF+—FKY> | 467 H, ]
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DO, FHEHITERUON T TRILE R THDITDRN, Lovh, EDAT Ay V7R FRENDID
iN %@E’T}&Wcﬁ@b) ZNEBEHDEIGRDODDIXFINEL TH D, AWFFETIL, ZORHoE
7Y D NS Z BARBICIRY BT, ZOHERIUCAONDEHMAIR AT 2] —o TR
ZOL I HBOERES | HEH IRV O BERIERZiRT 5,

1. A7 a)—DRBERZREDHS DT

EHY D 1920 FFRETEOHR I AIR AT 2)— T E T e R IECHF AR EEELHL
TOWALZEFIUIEURRfSIL TS, TV TL R H N — D2 =7 1385 2 NO#m) (X
76)1ZOWT, [AZal) =G E O KL T-HITEARE RIS O RO B L5 NMETERE Tl
BISMCTdD | Lk _DY, —TJ7 B/ R XIS 2 Jx@?%ﬁm»\ (L) (4 87] . (K
KN (M 88 L MEFRANE T, EARAEZL TV IES VY, U /o7 AR 00 (X 89)
LB TEBED 2N (K 90) % T NS AT a7 C TS | LIk R 52, N— 3 m O dE 215
LTAT A —2LEERL TODDITHL T BED 2 NIEBOENEND L2 N DEAD
FIFCEBIEEC I - TCD, £, N3 ZOES (K 76) % TE K/ @iGi s ) — D72/ T
b FVG N0 | 12 LR 72238 E TR A D<AT 2 — D H IRV S Th o b2 L
Bod, 1203, IEOITMEMARICENDEB LS > TWVAITHE T, ZOBEBAFELIMRFTL

TWDDIT TR, — 5, TP RZ ATV 713 B Y OED L) (X 87T V7 Lk
2—7—OHIRE(AZ7 207 T ) K 91 ZARESELEBMEHIEZZE T TERTHHOD, £D
BRI DOWTEEES TRV,

T a—T—=D(A7 a7 I NZOWTUL, 7= /)T A — LT T 2L ORFFE
(1923 4F) R0, OO FEIAFES NI 7 /L2 — e XY OFEAETR A ARBIORYE ] (1928

! Barr, p.117.[/3—, 102 H, ]
2 Cabanne, pp.577-578.[ 1732 X, 672-673 H, ]; Linda Nochlin, “Picasso’s Color: Schemes and
Gambits”, Art in America, vol.68, no.10, December 1980, p.117.
3 Barr Jr, loc. cit.[BiH&E[FFT, ]
4 Cowling, p.413.
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AR, VRO AT a) — i aa BB BRI AT a0 — (2005 42) 25U EA~LY TS
N0, BESFERICELE BMINICENMEIERDRK ESND AT A —(ETVANT L AL

Erwin Panofsky, & Fritz Saxl, Diirers Kupferstich “Melencolia I” Eine quellen-und
typengeschichtliche Untersuchung (Studien der Bibliothek Warburg, II), Leipzig, Berlin, 1923.; Walter
Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, 1928.[ 7 7 /L2 — =X (JIAT ZBBMAR) [#
F U= TSR RAYFRBIORIEEBOCS AR, 1975 4, 1; flZm/S—heX—ho 7E -7
T—INT NI DERDBBHY . [AT72)— [ (2005 4) ICFINSNo R —H— I TY R 2 RS —
Dii#% %2 LTz, Robert Burton, Anatomy of Melancholy, London, 1621 (F. Dell, & P. Jordan-
Smith(eds.), New York, 1955, I, p.451. Aby Warburg, Heindnisch-antike Weissagung in Wort und
Bild zu Luthers Zeiten (Sitzungsberichte der Heildelbergre Akademie der Wissenschaften, 26),
Heidelberg, 1920, p.58, et suiv. ici p.63 et suiv. Peter-Klaus Schuster, “Melencolia I, Diirer et sa
postérité”, Jean Clair(direction), Melancolie: génie et folie en Occident (cat, exp.), Paris, Réunion des
musées nationaux, Gallimard, 2005, pp.90-105.
Joseph Meder, Diirer-Katalog, Ein Handbuch iiber Alberecht Diirers Stiche, Radierungen,
Holzschnitte, deren Zustinde, Ausgaben und Wasserzeichen, Verlag Gilhofer und Ranschburg, Vienna,
1932.

Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, Saturn and Melancholy Studies in the History of

Natural Philosophy, Religion and Art, London, 1964(deutsch: Frankfurt am Main, 1990).[L{E> K-

DUINUAFR— T =2 /X )T AX— TY Y P72 HHEGEER] TREATa)— B

SR, R, M ORE ST DA IS SCHE, 1991 4F, 1; Erwin Panofsky, The Life and Art of

Albrecht Diirer, Princeton, Princeton University Press, 1955, [7—0 (2« /) 7 A% — HHRFTEE.,

HARERIT VT Vb T a—F— AJEEEMIAE AR, 1984 4, 1; Hh3E T AT 2 — |

DERER T 27— O =FEICHFE TUMMEEEIINIC BT H A7 al) — a8 Ry

22 (MEF0 5960 4EEE R e B Bl (—MFZE B) BRI ) | 1986 4F,

8 ) TAX—[TNT VT a—F— ARSI A EE 163 H,
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FtJno.5. 2001 4%, 14-36. 31 (§f 90) H.
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~
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1 g IO BEITR DY, 1. La Mélancolie Antique (510> A7 ) —) | 1I. Le Bain du Diable. Le
Moyen Age GEED /K Hiil), 111, Les Enfants de Saturne. La Renaissance (4~ /L XAD 17
B LAY R), IV. L Anatomie de la Mélancolie. L’ Age Classique (A7) —D 7 FhI— iy i
BF{X), V. Les Lumiéres et Leurs Ombres. LeXVIII® Siecle (Ot:&52 18 fi:42), VI. La Mort de Dieu.
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2 7T ALI3a—3 1943 4 11 A 12 BV O 7 N a3 LI L Z0OFE8k T s, Brassai,
Conversations avec Picasso, Paris, Gallimard, 1964, p.98[ 7" Z 41 (A& —. KEUEFR) [RE5E
BV N FERE . 1968 AEHIIR, 106 B,

13 Clair(direction), Mélancolie: génie et folie en Occident (cat. exp.), op. cit., p.167.
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for Twentieth-Century Art, New York, Farrar, Straus and Giroux, 19951,

15 K, 2003 4, 8-25 H,

16 Léal, p.318(Cat. 24, 20R°, 21R°).

YORH, AT, 19-20 H,
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19 Lisa Florman, Myth and Metamorphosis: Picasso s Classical Prints of the 1930s, Cambridge,
Massachusetts, The MIT Press, 2000, pp18-21.

2 Ardengo Soffici, ‘Fatti personali’ , Gazzetta del popolo(Torino), febbraio 9, 1939, p.3.; Richardson
1991, pp.423, 516(note 10).[VF—K>/> | 640-641, 75 H GE 10) 1, 5% 10 @ Gazzetta del popolo
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Musée Picasso Guid, Paris, Réunion des musées nationaux, 1985, p.21.
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DB FTHEHE DN TODLOBRERTEDHS, 2 NOBHEOFIRVIX, (D 2 NO#)
ORI HITERIL . SHIZEED 2 N OB OB 3 i CHHLILTNDHEIAR,
BRATEO7R0 N | 2 & SV R LR R EE D BN A S,

(2) Fa—F—0D(AFray7 1 )enBEE:

SATHFSE T 12 k51T, BTV 7 IRE DY DD L) () 8TV EF 2—F—D(AFe 2y T
1) (K 91) DARD AR S A LR AR TNAR, BB RS IRLTEMIITibL TU R,
Fim, Vo — e av— LU N NE(FED 2 NOBEYOVERFRRIZ (AT a7 1 YO
AT BHO0, Z AU BT BRI, €55 52 17 2T DR
WTCIE, T =T 7T 7 ALK DE DY DX 2t ALERIC DT 2—T7— D MK RO
B )T ALY DFEE DY OREMET 2 —5—D(AT a7 1 YORUE e
NTWDHDD, RIFVEDY BNDEDINTT 2—T — DR ZENTZNTIEE K LTV
B, HEL Y ATIAUE, BEAD Y 0 2 DX T RE NN T 2—F—OfRiE 129 Ths
I8 20 BURB (BRI CoBS, 7121, EBVIE, FAY AERRZECaL s 4—nw ¢
A Be = FESE RS IO T, BT AT LTF T (AT 1O
RZOME BIZU AR 20377259,

(2 40) (I 8TICIE, ZDbEIToT- LIS 1920 4 11 AT 2 BOF o3
(5096 [X197) 4580, SEICHUROIET > (K 981 bbb, ZIBDT A, AT
EF AP TR— A% LB ETO—HOBIEEREL TOBENTH R 5, (D K)D
LAEDRMRIZ S TODAIE, (a2 2 AOBIRNDAT OBIRHES TODFF BT OIS
AY—DIHNCRA, THEGIRATE) (M 88) & T HDL) — XL THIfFES L
PN,

Fo, BBV EF 2a—T—DIERA TR R 5L, BIROTEHEH (RL(ED L) LS 2
ADBIRN DA MOBIRD S 7 (27227 1 Y DBEBED LM —BEEL TS, SBIT,
(% 2 NODBIRNCIE, (A72 3V I NCRRIERS [0 2 Bk 5 857 MRt Bl
PRV, TR DR R R A R AN TV B R NDRIA BB, ZNBORITIER, E
TAOWEIZHERLUTEMFERRCEROT N CHASI T, bR, ZOET ¢

2 ROARIZ, ZOHREEEREE U XR EFTR T O D, M. Edouard Gerhard, Miroirs
Etrusques, vol.II, Berlin, Imprimerie de G. Reimer, 1845, pl. CLXXV.

B HREDOER (2016 49 A 7 A, 201744 A 6 A, L—T7 /L EifE)

24 ‘Werner Schmalenbach, “Pablo Picasso: Two Seated Nudes”, Canto d’Amore Classicism in Modern
Art and Music 1914-1935(ext. cat.), London, Merrell Holberton, 1996, pp.241-242.

25 Trving Lavin, Théodre Aubanel’s les filles d’ Avignon and Picasso’s “Sum of Destructions”, Cubist
Picasso (cat. exp.), Paris, Flammarion, Réunion des musées nationaux 2007, pp.57-59.; William H.
Robinson, “The Artist’s Studio in ‘La vie’”, Picasso The Artist’s Studio(exh. cat.), Hartford,
Wadsworth Atheneum Museum of Art, 2001, pp.78, 86-87(note37).

% 29I AN 1901 FZE DI NWES T T 2—7 — O O F-EIE R TdH 5, Robinson, loc.cit.,
p-88.; Max Jacob et Picasso (cat. exp.), Paris, Réunion des Musées nationaux 1994, pp.1, 8(notel),
208.; w7 ADE Y DIEFRGEKIT I VAT v LT 4 ZADMEE T DR O LRIl S 1172, Max
Jacob, “Souvenirs sur Picasso contés par Max Jacob”, Cahiers d’art, vol.Il, no.6, 1927, pp.199-202.
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—71% 1920 RO O FEICHNATBFR LTV |RCTHFE DT N | 27 RS
éo

B)TARIR—NDBE

ATV T OFFICIIUZ, BV DED 2 NOBIENTHI N AT 2 —D HIRIZITT
— R RATIVOFEER L COD A REME R H D E B b,

HOV 71, FEADOFa—L TR F—/LN 1918 4= 11 H 9 BIZHATRIR CLL/2HEA]
(2, BN 5E Tl PRRICED T2 T8 58 C (dépouillé) | EVVI S EEL SAD NV OLENZIEBH LT
WD, ZDOFRRITIZ I ANAI NI B E I BT, f§58 T, BURI T, LW ONRELEHLD
D2 B E AT LIRS TWD, J1TTFk & DELFTHNTE ) EFLIILTNDE, A7
(&3 T RY R — /LD B S % &FHIZE 2 E DT b by, BRMEITH S ka/\f
Mo, [TRYR—= N PRER LTS AT G ZFE ORI B SIE, b i TR RIZRIE BRI A A
—VELTUBALNRT UL B2 T2 L, BB Y OFERIFL A=K —DOL O THLHE T
JEDENZTE FoT2 ) LR _TD2E, ZDOVEFNZITE Y O(FMR AT ) (K 36]) &2 DO HE G
P RS TRRET A L) (X 99) 3T B TS, (TR E Tt AN RS i
Tl EVHFEERET 41— 71T, TRV R— A DIl HER | LV S EOAA—D R EBESN TV
FIRASZT DD a2 THOMEF R S IRIT . EBRIZE DY NS R U7z REEE )
BHHOTI3. ANH DY GE—TEE, BRI OHIRY | OFi Tl 35,

TN 7R, TR FTe ) DT 4— 7%, 1730 & (BE) | (pensée) DA LU TEKEI
TWT, TRV ADRE LT A NG FTEE ORFE ThD | L5V, FRE Gl ) B TE
EIDFT 4 — T ~EFBERISE TOBL O ZHIELIZLFR L TD, ATV 7t
(F83) | (pensée) Z/ XA NDZEVE[ 730 (Pensées) ] (1670 ) 12 1TSS L TR, Lo,
PRAT AL L, BFDEOE DY REFAED D v v TR RACEE TR B 0TS
TRNRATNDREED | EFLL TNDD T, BBV ANV OB G T2 5T Z X FE
2R, B ET R A= VT SAI O T E LEHIFHE LG8 &) B ZUZ[REL T
WZESTWER, 2R, (LI )DTIEFE | THEBSAT NS D NIEDE A Bkl
LD THHENIHTY T DAIGUIF T _E TR,

27 Cowling, op. cit., pp.409-413.

B THRIVF—=NDOE A/ 5EFH918 49 A 11 BfF), AR %EF, «Qu’y a-t-il encore aujourd’hui
de plus neuf, de plus moderne, de plus dépouillé, de plus lourd de richesses que Pascal? Tu le gofites je
crois et avec raison. C’est un homme que nous pouvons aimer.» Pierre Caizergues, Héléne Seckel(ed.),
Picasso/ Apollinaire Correspondance, Paris, Gallimard, Réunion des musées nationaux, 1992, p.181.

2 KSR 125, «The Pascalian seruiysbess Apollinaire demanded had therefore to be communicated
in figurative images of the simplest, most iconic kind and as a matter of course Picasso’s choice settled
on one of the constants in his repertoire, the single seated figure.» Cowling, op. cit., p.409.

30 KICER 1275, «Probably the motif of reading was intended as a sign for ‘pensée’(thought) and the

Pascalian quality Apollinaire advocated. » /bid., p.411.

L EHI DT T3 NASE TR (1905 4F 2 H 22 HAF) . Marilyn McCully(ed.), 4 Picasso
Anthology: Documents, Criticism, Reminiscences, Princeton, Princeton University Press, 1981, p.51.;
EY DFRRIZFLENT/ SAT NV DAIE 1901 H-1905 FFITHIFTE N[~ B TIEARW D E0)
FaHiN 8%, Lydia Csaté Gasman, War and the Cosmos in Picasso’s Texts, 1936-1940, Lincoln,
iUniverse, 2007, pp. 148-149, 149-150(note 415).

2 = Ren—X (EREH M NERESFOTE DY ZOAREL EanIHTEt, 1978 4, 240
H [Roland Penrose, Picasso: His Life and Work, London, Victor Gollancz, 1958.]
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(4) ~A3—O(H )

A7 AV —=OHIRVITIT, BNV EFRFRMRIERDN DD RZEL B 255, 20 RO H L ERIC
A Y TREANE OB TI(1990 4F)Lh U 7 OB Y e B %]
(2002 ) IZVE, AIFE T VAT AR -~ A=—)1 (1861-1944) 23E 1/ B L [AIRER D y  E F6E S
ELTHE 2 5N T 5%,

~AFD—/LOHIFHE) (X 100)1E 1905 =D H L - R—ho X HihSnb e, TV RL Dok
ZIICOER RSN TS, Py RIRI 2N ETRAIZE DXV TR D F RO | o fi
FDLRMLT BTN, ME ERBLOM OO VBN 22 2B T2 28N 003D, -
ZLTH TRELEMOBEL FEEETHLHEEbNLEZATE, DEVNEDFEEELREIN G\
O FITL > TELNDZETHD, HERITHIZLREIT TRV, FHFfTZ L ThiEER T
72, ZOEDOHITIRALEFELNED | 8i FIF T2 ADENRAELELN | - | ¥ <13
—VOREA O FH A LT — 7 CREZRETI20D, Eh V| [AER S S TS T
W27 7 NV DIEl@RE SR L~ A — /L OHHFVENZ I L SN T2 DIEAI ), A% S B
LTz d972(52 2 % AITh | & RIF TR (M 101) 250 Tve®, s OflAG B 2 ns
(HuHEN LT D73, [ARE A2 RO IE 5 BRI TEREIT L Tud,

~ A=)V OLHIFEN L, el N =R X SN L EDEMA TR (ZAENE 7
3 DLRIE, P CTREED RS DFEREDN H(H T < EH %) (Femme accroupie) 341720, (FE35)
(Pensée) . {77+ DJEFE) (Pensée latine) S\ o7\ =HEZ I A2 DWW TFETHZHH IRV AR
LT DI F ANV H T2, 1930 FFRUTITCHIFYE) DX A MU ES TV, ZIvbdH
B, (JBE) (Pensée) ITSRULT= L2, BTV 7 WTRY R — /LD FHEOSHERIL &4 O
HENDETA— T 5 R LIZSETHD,

Flo BV 2 Hl R 121X, A3 — L O(HIHE) ORF <k &V XOFE&
BHYDBEEX 102) DRI 0D MG O TR R & RO ER D3 D5, (ML TIRJE T 5%
(X 103) DK BO LMD F AR IAEIB 72038 2 LT T, Mgz 75 s bt 2 >\ T
JENZEE->TNDB, AT B bE YD 1920 RO KIBEIZOWT, TE YA F D28

33 Elizabeth Cowling, Jennifer Mundy, On Classic Ground, Picasso, Léger, de Chirico and New
Classicism 1910-1930(exh. cat.), London, Tate Gallery, 1990, pp.148-157; Cowling, op. cit., p.423.

3 KICER -2, «Je constate en passant que chaque fois jusqu’a présent qu’un sculpteur s’est écarté du
canon grec, c’est que quelque besoin de caractere et d’expression 1’y poussait. ... et ¢’est 1a ce qui, plus
tard, semblera sans doute de capitale importance dans I’histoire de 1’art: I’accord parfait du corps
humain est obtenu par d’autres chiffres; 1’équation n’est plus la méme et I’harmonie n’est pourtant pas
rompue. Que la lumiére est belle sur cette épaule! Que I’ombre est belle ou s’incline ce front! ...»
André Gide, “Promenade au Salon d’Automne”, Gazette des Beaux-Arts, vol.34, 1 décembre 1905,
pp-478-479.

¥ RIRE = (S EE AR (3 MEX TR E DO Y VL T4V R Ty 7 & BT
Holem—ARANLIOMRAEIEAL, 1923 4 9 AIZHANRFELIZLEFRLTWD, RRE=
[AEAFED | BX—, EhY, FoFru il [T x]15 % 6 5. 1938 45, 51-52 B, ; #iih
FAARIZIITDE Y ORI LIE LR RIE— 8, $LT . IR O A B IW 7 U F A2
iriEREHR ]SS 5. 2006 45, 110 H, 117 H (G 77), 112 H,

% Gide, op. cit., p.479.

I AORBZDREDRAG) (Statue pour un jardin ombragé) . {X—F) (Nu) | (FA4) (Figure) 7236%,
On Classic Ground, Picasso, Léger, de Chirico and New Classicism 1910-1930(exh. cat.), op. cit.,
p-150.

B MIZH (R TR (SL U2 xD [7TRa- 7T A 2 (F7=UYy 7B 1921 45 H 22 B4
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DYBEICANITHE ST, WEN—=% NFCANZ DT VAT AR v AT — LIRS T2 B BRI 72 1L
PEBL B ORE~OREIEN T 7o —F L2 OHRERDO ANDH (A3 —L D) (KiE
FVDINT AR DEE IR FIHRICERE G 20BN & B R~ AT — LD %5
LT TCNDER R TND®,

(HErPHE) L [FIERIC~ A3 — L O(HEL &) (X 104) BIF =8 E 2 DV TR T TNAH L
P ThD, ZORZNTH —RRKEKEE%, 77 AHO~ AT — VOB N=a /L A= 2
=A== L DI DB L DRTINEEEE DT =2 A M BRI THITESIL TN D9, #4415
PEREDZ X137 REERI 72 2 S BRI E LTRSS TOD A, Bk OEL D A 2 DIERS2,
RIRDRAMBER AT DN o~ 13— VA FICH ER->TRA BRICPAS SN T D%,

YR AD— IV EHNEST-DIX, AL DI Z I — = DS THEEIL T
AR, /007 — (FXT)V VT AR ADT) N T TN IT—Va, ToV7 JgHF I
ALED A FiABL TTHDY, 19 Al KNS A S — = M5 TRl Qe 2L — =y 135
X0t Ty X<l @) | Lo TRL T T, Ty 7 7eiE i il B a2 5~
AT — /L OCHIHEN L, AP BRYER DO RBATERL T2 — =X DRCANF T~
2128, ENIHY I RASER LT, T T ANED S N — = NE BRSO~ AT —/v
(ZHE 2 XNNTAT o TCDM, BN Y Iy ROMERZH DI, NMED A3 o> ThFR I
WAL WL 2 AR NIRRT TR A D~ AT — LV OREA O LD TEREICIE B LT =Dl
DN TIHAH®,

) D707 T ADFRROT-DIZHINES ) 3D, SO HIRVIZ~ AT — L OB XDFE
SEPR(= RN RS ED,

9 RICR A, () LEMA TS 12X D, «The allegorical female figures created by Catalonian
sculptor Aristide Maillol, whom Picasso had met in Paris at the turn of the century, may also have
inspired his tectonic approach to form and the sublime aura that so many of his classicist figures seem
to have cat. 143. » cat. 143 [~ —/LDOOKHEE) (1909 ££-1910 42) Z454, Ina Conzen,
“Suspended Motion: Picasso’s Bathers”, Picasso Bathers (exh. cat.), Ostfildern-Ruit, Hatje Cantz,
2005, pp.63-66.

O I, TR R T 7R N2 VAT E LR DD, KA R =[~1(3—1 ]
774k, 2001 47, 155-161 H,

BNy = 2T — (IMARBENFO [V A~V HEE (R J&E LR, 1993 4R 199-200 H [Harry Graf
Kessler, Tagebiicher 1918-1937, Herausgegeben von Wolfgang Pfeiffer-Belli, Frankfurt am Main,
Insel Verlag, 1961.]; 0K W97 | Aiffe . 56 H,

42 Richardson, loc. cit. [VFv—RV > BitGERFT],

43 Marti Peran, Alicia Suarez [ Mercé Vidal, “Opcions i models per a un art modern. Noucentisme i
context internacinoanl”, El moucentisme, Unprojete de modernitat (cat.exp.), Barcelona, Enciclopedia
Catalana, 1994, pp.59-60.; Alicia Suarez, & Merce Vidal, “Catalan Noucentisme, the Mediterranean,
and Tradition”, Barcelona and Modernity: Picasso, Gaudi, Miro, Dali (exh. cat.), New Haven, London,
Yale University Press, 2007, pp.229-231.; K Fiaif&T & o=l vtat J(BE S 140
7) A TR, 2019 4, 186-189, 197 H,

2 NDFRMIDHZNT 1899 F- T, NURNDT AN R—T P - Dah T allh o= AI—NDT
NZTHD, ~AF—/WIE DY 2 TEIZ 20 5T, D ROIDITHERTZ STz, BN —=X% DHRZHK
STz, ETHELWF7E 572 E[EIFEL TV, Tudith Cladel, Aristide Maillol, sa vie, son ceuvre,
ses idées, Paris, Editions Bernard Grasset, 1937, p.162.; Henri Frére, Conversations de Maillol,
Genéve, Pierre Cailler Edition, 1956, p.153. £7z, ~AI— /AN ZICE D VITER -T2 1937 4EIC, &
ANEXAG— VD FENEL TNeY L U7 R 7w (IR T —AD L) Z2 g A9 &L T
WD, wAT—UTE BBV BT E TS TN E VTR F L L oT-bn), Ibid.,
pp.153-154.; JK LB BiHEE, 226 H,

B YD 1920 FEROBTT T WL TR IR 28 0 (Z.1V, 174) 1%, ~ A3 — LIfRAE
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LB, (D 2 NODORRIENIHEDNTZAT 2 —DE IRV DPFIROEAER, EHRIERZ5 %2
L7z, (% 2 NDOBIRIDAZ A —D F DI HARENT T 2 —F — OHIRREZR E OIRHER
B EMSI TS, Fz, (D 2 ADOBIm) EED LNTFS Y =X THHD T, (HED 2
NDOBIG) DI Z DS HIRVD BIRL [ ¥ (JBEB) | ThHEBZ A THLWZAD, TOHIRY
DFEANHRIZITT R A= DI 5 CHEFFRO~ A2 — VLY DE#IZ -~ T- &
N2,

3. AINTOEBE— BB, BRI DFIRY

(2 2 NOBHEN DI IARKER Bk A S BARVIE, ZEA VT O HEEICH b D,
ZOHIRIDIFN T H BRI OA LA INOB R TIEFI AT ENTRATZRIFICZLN
TLEIDTIRIRNESI D AT DD HIRVITIT, 5 T ETRILITTvor=A—F
2 AN=RI=7 T LT N OEWTOBIRT DO T, MDA NI O BB ALT 7N DR
ZR D,

3-1. TV NpbDRE

FNTOEBEEB LT DO, Feilk LT (FR AT 20) (X 36)220HY B s, ZofE
fnld, ZEANTOT P (M 99) &L THWESIIZH DTEDY, 2O Y THIVTZFF
W72 FIE, =aZ— 2O REER(~T 7L AET L7+ ) (K] 35) BSOS ZET,
%1 E TR L7z, EBVIET R R — VO FRRICGEN I HE e | LV BEDAA—T%ZD
HARBEE TR OO TUAFME R O O E B S T2 eb B 2 B0, T BEE O ST
BUEDT N TIT 47 M7 DEENRIT ., FRZ [Fede | AN T OLEANLEBS TR RT, B
TEOBERNBITTEEL TD,

TNTT 4T T DR OIMEF 2 HIRVIZ, 7o TNV DDA R A -ET TR AN (K
37TNTHLALNDZELE [ BT L7, VT V=R NIRRT DI FT a2 N
THIZY TTHEORNIEY, 2O NMEERISED R T EZIEEHL QD BT
NN LA T2 O IZ AT RBER (T VL AET LT A AN E BB Z LT OIE, BTN
7259, EI3IALVTHAT (1917 4) TZOBMMEOWEAEY OMFD L5780V AZELIRIC
BEIZIER L QW2 A5 L AFVATRAT (1919 4F) TUEDA R A ET T TR ADS HTCnes
FAUE, ZOMPFRAG DA A= D DRRIEZE L E T2 DTEAH, EINET v 7 NV HIARE< s
HUSAIEMEZR NRIZHED N TN, 2O LR BUTHE M Z UL Tenb ey ol 77
JVIalR ] (1914-1915 4F) BARES 7 7 L D 52D M SR FE Y TU e,

T NEFZIE AZVT % 2 i CEDOMERICE T o bt REEN IR L REEL 72
ZETRBNTWD, H I FTRIZIIIC, JeA T CTlEFiRs (7 A AL DERT DL 7R
FVATA KaTFT AWK 54) DR OERFTCIEE ST LU VRO REERI LR, &«
PENGLNT ATV 7 ER A E O ZR) (B.C.4 AEHH]) OFT v 38T DT 5%, =

DIZZIGT) (1938 £5-1943 4F) Zd i8S H D, 2 NI AITHEL G- TOeDO TIIRWIZASID,
4 ['Illusion grecque Ingres et I’antique, (cat. exp.), Arles, Actes Sud, 2006, pp.352(rep. 259, il1.37), 404,

408.
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LINTHDHIRVIFIeR LT 3R | 70 D2 B R T2 A7 0 a) —DRGB Th D, 7o 7 MTTHL
Tt RERNDARGE LT AMATEREZ(T o T A4 7 AL AT b =47 ) (K 53] DANT b=/ gL A
DOWCERKL BT AGHE OR—RIZEHAL TAY, £, FEFAICY CTCTOLUEEHEITS
[FREDR— RN = A BRI N) (1845 4F) DIEARICELD R ADLEICH VW, 7o
IWDSEWELTZ[RIAR — X%, B0 Okt 2 Li=A v ) (1M 105)Ih Rk bis, TehY
X7 TN D DERAE TG Il & 2D ICAIE L S S RSP8I LS
TV —hen—PB U T IANERHL CNAIEITS8, 5§ 1 T TR, AT DAT 2
V—ZA =R e A V) (K 106)1XE 725973, ANH DO HARD L2 OB WRIER 2R
2B D,

3-2. FNHOFHEEIPHLDOFHE

(FHEHL ) (M 36)ZFDHEHE (K 99) DA N HPNENTFRA TODTFRICIT, BZEHL
HEDOFHEDZ ENEDITNDDTEAD, ANV 1917 Oy 7 FEAGLIRINL, N
AV AT B E B T3, EmSEET 1917 45 10 A5 1920 4FOM, Fike
HERBITR>TLED, 1RIC, BT 47 Ltk =7 LD 3GEI BT 5L HEIZWDZFHED
TN A N TNARZHILTND, B D FHITA VT Ohifik=7F05T, NEE TR (A7 /%)
EEB (T AuT 4T EaT7) NHEARRICIR -T2, TATVA(Va—VT AT AT T) TD
JE AT OB SRR,

=FOFHE(1919 4 12 A 24 HAF) OpEso
D%, BT BT I EY, U CL, SN EiC, aZtvanT (7
DAL, FLT=BIET A7 VATESL TOVELTE, FAD (RD) T a7 4 T 13~ v T&
FLIEM, 4 HBICRS TEC, R BIR 728X 08V ER A,
ZAUT 1919 4FFK, NI CrARNT T EIZL T, B TR B A RS 5 o8
TLIED, TR_RTHRES TLENEL -, WD A FE ST b K< bT ., FLk, #od
HFER A, vILETHEHEL TOET, S E R EICRBIN TWDICHED LT,

47 Pascale Picard-Cajan, “L’illusion grecque”, I 'lllusion grecque Ingres et I'antique (cat. exp.), op. cit.,
p.192.

4 Robert Rosenblum, “Ingres’s Portraits and Their Muses”, Gary Tinterow, Philip Conisbee (eds.),
Portaits by Ingres: Image of an Epoch (exh. cat.), New York, Harry N. Abrams, 1999, pp.16-21.

9 = FOFHII R THD, Olga Picasso(cat. exp.), Paris, Gallimard, 2017, p.105(note 2). ZFEH 5
DFMILANAT & T Je ) (€7 KAt (23V) /2017 423 A 21 H-9 A 3 H) @ 13 ETHERLS
NIOBOH; 2 BIANTTDOAT 2 — NTHESITND, (2017 4E 4 J 6 A [FRHZ)

O itk =T LR T AT OFMUL, BT T EENOT T AGEITRIRSIV T I A VAT - 0 Ji | k| 248
SN TWD, FHROGIHIT T RGERDOEFERL, ( ) IFEHFOFRTHL, =FOF
HED B 57 « Aprés 1a Révolution, nous étions restés tous ensemble et tous dépourvus, et une fois
I’armée constituée, Kola et Volodia se sont engagés, et nous vivions a Tiflis; mon Volodia & moi est
parti en Perse, mais aprés quatre mois il est revenu et nous voila tous a nouveau sans emploi.  Alors
en automne 1919, papa a décidé de partir seul pour Rostov, et nous y faire venir par la suite, mais tous
s’est avéré autrement: les combats ont commencé et ne leur ont rien valu, et depuis aucune nouvelle.
Mama est terriblement agitée; bien que papa soit affecté a 1’arriére-garde, ¢’est quand méme
dangereux. Maintenant nous vivons ainsi. ... Et il y a encore une nouvelle, on vient d’annoncer un
ordre d’expulsion, et comme nous ne sommes pas Géorgiens, nous avons failli nous faire jeter, or ou
aller, c’est I’hiver, il fait froid, tout est cher, mais surtout une telle terreur qu’on n’ose méme pas

sortir.»  Olga Picasso(cat. exp.), op. cit., p.44.
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ZNTHERTT, 4 RIIZBIXZAZBICELL TWET, (FIE) 2D EEmsEn
HVET, MHDREM T OMOENEELC, A BIZT NPT ATIHRWO T, fEBn
HENDLEZATLIZ, EZAMEZATD AIFA T, LT TTHENTT N, TR
DHZD LI 7R CTHITTI T ZEN TEER A,

B9 1 IR T AT NS T, RAT/SUAZRATLIR D T2 2 L 20 A TUWND, T, =03 H
SICRIBZ S TICAEEE O TIa A VAT ZETIRIEL AL SRR OV ICR0E
WAL TV,

RUT 47 OFH(1920 457 H 6 A ) Ofcpst

BHIRTDMERE TR TVAIEZ WV OB MERICIT > TWET, STz DFROVERE A DL T
WDPHENT RSN, fIFEERBVRADZEEFELE 370 2 W B IR HIC B LB &
T P2 FICFIRINNT, EIZWET D 2 EARFEROEENTT N ? EARRE T ?
HIRT-DATEREZBBLIOEL TOET, (T8 EbINOEENRNE 2 TR e —
FEICHFE LI ST E VO ZETT, ZORFIN FEELD, ZHEFEH A, 73 %o
- — N T TUIWNT R T2 DT,

B AEEBTDZENTERNWZLITUAET, TeoTes | =T ERIERT 21T, Higr
EMNCEE T HIDNCEREE ST LMK E LT, FADFESCFF A2 LIATENL 72D T,
W IRETRSAEL FHE LT,

ZOH 21 FIZRIT AT 00, 1 AN ED NI A0 T 4T O FfREZTHD, KRORT
INUPBIFF T A% BTN ZEEA N TNRZ TSR, Fie, AHIE 1922 4, kiR
T DNEB AT EZL TOD I TH D%, (KA LTZ) 2 FIRO FRICFESNIZALET
s LA AHE OB B O 2 KGR D AL T D U= i i 2 DV TR TR HE TN
(LT A VAT (K 105 IZHED L TND, ZOVESME 3 EEO ONED LU THIESI=H DT, &
FEDBEDDNZ[RICHVIRE AT A VT O HBEDMBIZ 2 5DV, AT DELSE R o720
(Z.V, 29) . FAEESE(ZYV, 30) i Tns, 20 3 SOHGEICEL TY2By 7 37
VAT 7T VIIE T — L T IADOFEEAZGIH L, ZOEDA VAL THY . g8
E D7 CHFECFK 2 DDA RO, RSP NCTREES HENEEATWS, BT

SU LU 5 ¢ 7 OFHRO PR S5 «Je prie toujours que Dieu t’accorde santé et Bonheur. Ecris-moi un
mot sur le caractere de ton époux. Est-ce qu’il parle de moi de temps a autre, en général est-ce qu’il
s’intéresse a nous? Est-ce qu’il a de la famille et ou? Quelle sorte de logement avez-vous, et quel décor
est le votre? J’essaie d’imaginer ton cadre de vie. ... La pensée qui me hante le plus est de savoir
pourquoi je ne suis pas partie avec papa. Cette pensée me tourmente, et ne me laisse pas en paix. On
n’aurait jamais dii laisser papa partir seul. Et maintenant, je me tourmente de ne pas pouvoir I’aider.
Juste maintenant, Nina est accourue dans la piéce et m’a annoncé qu’elle vient de t’envoyer un
télégramme te priant de m’envoyer de ’argent. Elle m’a profondément attristée car elle a agi sans ma
permission, sans mon accord.» /bid., p.53.

2 BT 47 OA N FA 1921 45 H 1 BAF) Ibid., p.56.

81922 4, T4 — L CTHINER OE DI RI /o Te AN B A i TR ~BAT LT, ~vm—
X BiiHgE, 260 E, ;Richardson, 4 Life of Picasso: The Triumphant Years, 1917-1932, op. cit.,
pp.216-217.[VF¥—KV> | HitEE, 264 H, ]

% Pierre Daix, Picasso créateur, Paris, Seuil, 1987, p.189.
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1920 FERYIBADY Y D NWWESZ R BUT | ABKAI2 AT 2 ) — DR A S REDHOTE
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V—ZVERDHIRVOBMN 0 (BB) | THHZEND, (D 2 NOB)OH IR OE K
bt (BB) I THOZEE AL LT, (FREFHT D AN O FIRVE I RD X5
DIEHESIHTHLN, ©HYNZOKMGEAE R LT-RER T, KGR DA DO BRI/ B
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7220 (RNZILTe A VAT ) TIE, AT OREHIRIED R Z D IRD TRBLES L TVVDHTC
b, A7) —OHIEYEEROBRITAEL CQD, UL, ZOMEMRBA LT O HGEEL
THED L, ZDOEEDA T, AE S 7 TORBOEEBIZOWTOEE LW E AR HE
et (U O QR o Nl 121 [[<y gV

YT A AL AR AT ) — DRI Dy =TT o b =Tt O TEBEZ OV TR
LT, ZOROE Y OIERIZ A B R A O HIRDIE, ZRETE Db TERLD
IZ—RRIZTAT L al)y 7 | 7b O TIERL ITRE S EDERENE N FERICTHEL THDHPIFT
170 B LABIHRIIA U DY =T 4 T o by =7 4 ORI CORLE R R L TV AEEH X
A9,

%5 Palau i Fabre, p.356.
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JeT T NVBRRDELSEB KT DM E DR EFRICE SO ELIED, EH VT, BIRES T
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FIABIC, FHFOVEENR FIETHIELIAD DD, HI20H 7 4V AOFFOFE R LA, BERD
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RL QKD THD, v =TV ANIEHI LR, 17 HAAIBRIN T TE— 2 —i
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OREADSAIT AT D FEEO DD ~v =Y A AER RN L= oI b s,

1920 AERFIHE O DY DVERICALND T 74V AL, 32T A BT E ORI A%
Fle v ZLanp| SIS IRERHC, 155 1 S R ISR TeR — v T —

DEABEAL QWD ZEDEEIXTERN, BBV U TEZIE0D 1900 FAIEEIC
I, E0DITR— LT INBHE ZLEFATVDERbNL, 7 aR—ar D= KE
RERCR B AR R ZEIRBUL BV U b DL 310 B 2 bNDTEAD, EBIT, [F 2 ALk
KRNI RBE T 7U ML N TODEZ LI EIETHR, 208, B0 O3 ERE
BERZSE FICIRAL TADE, BV IIFERE B ST DTSRI LA AL Vb IE
DNENEIND, [55 2 B R 2, $eLA 1917 DA X T HATH L 72> Tl i R
DEWRRAZIT VP A~ =TV ALEEDN ORISR RENEEDILODTHS,

RETIE, ThAERIEIRRE L, Joll, YO 2 8 i OB Az bhs~
=Y AL RIRFRAEEC~ = =Y RLDOBES O DT T2, RIZ, BV RS IR UT-A
ZVT D~ =Y ANREEE T Y BHEWELI AR EZ L T E Y OIERIZE D ISR T 7 4+
NVARLEERIN ROENDDONEHERT 5, SBIT, EAYDOAWEELL T, v~ =TI RLDOBERE L
OISR L, BBV BHT 72 A AN ERIM LT O E B 5255, Fefklo, BV DAT 3l
— v =Y ANDREDFERI O TRHREFLTZV,

1. 1920 RO b= X ADEEAE
1-1. HHEREv=TURARRR

Y O AR ROE 1 B ORI L@ 720, 7o VRE ST v R R L
BOETNT, VT S O R & S THREW T (TEAL D D D Jisg O« 12 565K )

L1905 S 1907 SR €L YL - R—h X TV U XD RES DB, %% 1907 4F

DRI AARDOE Y IS R EE KT LT,
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(1917 4=, 73U, BV EffE) 92, I — D RRAEES (RO REZH) (X 108)3, 77
2O M EFGE OAIAH ThH=aTF Ty DY =B LY T) (1648 4, L—T7 )L
FEANEE) LB CRESMDURDIZEVD 3 ADL) (K 40)4, hY HE WAL Qe =—
= —F 2 AN L )T — VOB GO DEEL KR D L (27 27 147) ) (1895-1900 4, /XU
Y EAfEE) 2B IRUT2 (B> TR ZSEER) (1921 4R, Var—T N ALy 72—
VAL g ) pEEHIWEL Td, EOLTCANFATAIRE Y 3 ED TEIN A FRHREEL TVD
PDINTRRZD, Fl2. ZOBHOE I NZIE, 7T AT HT I—DEFET-HAEEH (ED -
OIZF ST 7=y OFFETHDHTF 2—NR (étude) , =AFX A (esquisse) . T —3 = (ébauche)
7 LT A EE AR T L9725, 750 2D L R B OGRS EI I ED FIE 4 &
LI s Rond,

INFTHE TN TEIZINNT, DT 1917 FlZn—~EI IO A X T & AT TERY,
ZZTCHEBERILERFV T  m—~ DXL /X7 DEREH ORI OB, AHEr) e
FREAD KB, BT §5072 8 B8 S U8 Y OAESITHED NGB BHID, DT, E
717D 1920 FROVESIE, A AT — 2 2—F—bD BREO LM L ZCMEFZ N OIT AT 38
fik?ﬁ#ﬁﬁémm\é N, FDO—FT EAVOZDORHZ~ =T ALE L35 R 5, X

121930 FERERITIT, 7o+ T —LAREL 7 73 UZH, BV D 1930 @ﬁ@&“ﬂﬂf&@ﬁﬁ?ﬁ
0)&75‘@)\%@@j§%<“(\ Z2 A D D N DO ELVE DB ICHEM b T DR BT
=LY ZALDEFE DR NV (R 2R Ty F 1494-1556/7)%—m\yy-747h/‘/7‘4—/
(1494-1540) LIFIREDOH DR R HNDHEE LT, 1940 FFH:T, Y OEERR DL B 5y
KL= T VT LR R =%, Y O RIS - AR TR0 R L 7 o> 2
TN HY P [ £ 122 H) | \MORBRICGERSNICANEDOEE [~ =2 )AL 28
L Tna,

1-2. FRRHEEL = VR LD HFHE

Susan Grace Galassi, Picasso s Variations on the Masters: Confrontations with the Past, New York,
Harry N. Abrams, 1996, pp. 41-49.
8 L —DRREIUESE) (1860 ) SRR &SI TV S, Anthony Blunt, “Picasso’s Classical Period
(1917-1925)”, The Burlington Magazine, vol. 110, no. 781, April 1968, pp.187-194; Susan Grace
Galassi, & Marilyn McCully, Picasso’s Drawings 1890-1921, Reinventing Tradition (exh. cat.), New
Haven, London, Yale University Press, 2011, pp.251-254.
Susan Grace Galassi, op. cit., pp.92-93.; Katharina Schmidt, “Pablo Picasso: Three Women at the
Spring”, Gottfried Boehm et al. (eds.), Canto d’Amore: Classicism in Modern Art and Music 1914-
1935 (exh. cat.), London, Merrell Holberton, 1996, pp.246-266.; 74> DDA D 3 N> 4otk
EHREINDDIE, 7RI A—/LOER (1918 FEIT, BV T v 285 LY | D%,
AITRMERET =AY « X—7 o — 55 7 5 (1921 4E 4 H) T o P OFEEIZ OV THY LT
B2 ThA,
5 TS —heIRA L GRIEEMFT) [T H 7 I— L7 70 AR E ] =504k, 2005 4R, pp.319-320,
[ Albert Boime, The Academy and French Painting in the Nineteenth Century, London, Phaidon Press,
1971.]
8 UAVADESR RIS T 7o DX, vy « T4 AL o T4 — /DT uDIRT= AT — 1)
(1523-24 -, U7 0V 4 KINHE) LE Y DA T 4T 47 AD[ 2 H 78 N HASIFRORME( T a2
BHEET TV BD ALERTADE ) (1930 42 9 A 21 H) \ AU MVEOHIRDT P (774
Y EATRE) LY OJE D) (1909 4F, YA EL k) /2L T D, Anne Armstrong Wallis, “A

Pictorial Principle of Mannerism”, The Art Bulletin, vol.21, no.3, Spt., 1939, pp.280-283.
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VALTI AR TEZAVEN T, ME ORI LR RO THLEER L, Dk, AEMR
V=TV ALBRNAL VT LTV E TN, Lo, 20 HfdiZ/pd b~ =oAL
DOFRHIARAY & NI S TND, U bd— T —R X —3 1914 FF2T7T7AT N7
KFETI AT EROER ZHEL, ~ =TV ANIV R AO H 3 S BRI x
DRI ERERTHLEHEL, R MLERLTYVICE ST 1520 FHEITHEEDHELTZS, <7
AR Ao 71 1918 451920 FETT 40— RPN BIFSEAT CRAA TV, ZD—H6A
1920 TV abs =2 Y XL LU TIHESIL, T4 7L (1541-1614) DET ORI S~
=Y ALDEHEATIRLIZS, T /b T — T 7 A2y D8 1919 FIEESR LT~ =T AL
ZATILTNDY, Z01%, TV AT —YLh T LT AT A T AR T LR R T IZE 5T
“i)xA FEMTZT TREFERTDMDEW IS LT DI, ~ =TV AAIE, SCHO

I LA A Z BN S O — W fatil . 2 ORHMRIZRA O E8UE, M Er | fFarikek (2

HM 2R SCH OB BLGR I ST, ST, T =T /X)) TAF— T — /LR
U= TR, TVA)— B AT 57— C.rH s AT AR L+ T — < U BOREGEIC LT, v =
TYZLTH 16 HACK Y2 BT AR THY | = F A LRI a0, 22T ts
ORERIIBE R EZ R L L QDT L Ao my 7 b B p > Cd e Szl

19 HACRDARALTlE, TV T L aBdASA O TR EE L TSI, I HV—=x D
AT SIHEE [ 22 L =X (BT LV =RF) | LD W THFHIE 212, Y, LtEr)
(W FAFEE Y SRy FIRICIEEIZZ L 272 | (1899 4ELH, /S/vkmTd | B Y L) LEE

T REDOHENENCED, TS — TV Z — GERRRGH [~ =Y AL L my 7 ORI
W SEPRTEE, 1973 45, 112-113 H, 724 D[ AZVT k&l 2 )13k TdhD, Luigi Lanzi, La Storia
Pittorica dell Italia, Firenze, 1799.

8 1914 FEOFLEGRE I 1925 FIZATIZ417-, Walter Friedldender, “Die Entstehung des
antiklassischen Stiles in der italienischen Malerei um 15207, Repertorium fiir Kunstwissenschaft,
10.46, 1925, pp.49-86. [Tl : 77 /L #—+ 7U—hL & —  [A] L3, 5-58 F, |
Fﬁﬂl TYRRT F w7 (FRRRFR) Dtk s L LTSI s ——a — oy S SXAT RS D 56 i

(2B DT Pa IR AT, 1966 4, 263-279 H,
10 Werner WeiBbach, “Der Manierisumus”, Zeitschrift fiir bildende Kunst, vol.30, 1919, S., pp.161-183.
W 2= AL OE IR TR E SR U, EHF ALV~ =) A LE i PE R £t
1980 4; Marcia B. Hall, After Raphael: painting in central Italy in the sixteen century, Cambridge,
Cambridge University Press, 1999.; [l iR 7] [~ =V A LG HE— RS ~==F [ H
BOT=r~ FicieA A=l B TIUaR TS, 2008 47, 178-223 H,

2 - 119 il 7 Vﬂﬁp¥1ﬂﬂ&ﬁ5’/v~:’v LEN=A= [ 3 veaS——h 52—

= AbDO A LRI AR E | 2017 £, 182-208 H,
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e aR—a BIERNEI AT B O W Z IR A IZRBLL TS, AR By 7« A
XTIT T a=ar OREH) (K 8)IZh, ZLad(BURERSE 5 OFFI (EEa RrOLIH) )
(1609 --1614 FLH, ANARY X EIHE) DA A=V PETEL TODB, 7203, 19 fitfd R DA~
AT VTG BTE SR D NN EE L3 o725 T, v =Y ALIE ERNTHEZ BT
Loy,

1920 FROEBNZEHTHIEECIL, EHYOHRE v =2V AL DMFEFR BV, <
VI A —a T e TY—RL U — X IROINTHEFL TS, TE 1T, LD B, Wr’#iﬁv
=TV ZALDFHEZRL TNDDY, ZIVODRHEZ BRI T 5 o6 0b 7L LT D720
e T i Rl L EAAN ﬂﬁ@)\f:%mu:"jaya:ﬂﬁ“é:@ﬁﬁ%ﬁa\ﬁ%é}bm\f:“%ml%

IR —a T T —ho o H — T RRRETE I OEVICET 55 B T, h—/v AT
AW T alT~ = YR | LR R 225 L LMo B K AEDH i, EEELE’JL
L, AR LR EN F7RY | B U= E RS AGR I 2K h O TIdzad | ZEIRO A E K
BANRTWNEBE X TND, TOIEEIEZ - LT, B0V OEH :xﬂ“éﬁ@%’)ﬂfzaﬁw)iﬁkb
TWaEEbnsg,

— )5 A A= a—F— XN FETOE DY OB RO Tl BB ORI VR I R %
&ﬁrﬁjbﬂ\é Va—I—X, TEHYOHMER | VIR T, T ERPE I VITED LI

ATHONNIDNT RO 3 DOEREZZHIT D, [HTROEBIEREZ/ED T IRBED &L
Ké@m@:ﬁ; DIEREZ ety D R 7o R AR FLA~LBRO ST CHIERRIE N, B DO AIE S D
@“«“f@%ﬁé%wﬂ“&ta THRAD 1917 FFEHOHITFE)S, £D 3 DOEFHEIL, 1903 HF-
1905 EDOEH YOOI EF, o AAOETHEL COHIMIFE, 1917 4-1922 FF£D 1
HEFRZRELTWOT, ZLOEFENFE L THR— L TEY, 2O/ LR mICBNDLI2RDE
{EIZH DL TET HEFmETND,

Tl BT ALY 2 BANTE T D 1920 FROUIVEO NWHENZFE B L, B0V D3
BET RS T OFRERE O N EBESEDHE, RO LTI TND, [ di7e

B I R~NT 47 FEEITRICNY TU4=a ORI TU 7 Fx LROPSE] =0t
1. 1995 4% 24-25 H, [Klaus Herding, Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon, Die
Herausforderung der Avantgarde, Frankfurt, Fischer Taschenbuch, 1992.]

Y RKADSVTF IR DR VAR T TR ) LAzl G4 5 BHARZ L2 A,

[BTBIXEZERAIEL TS | EOIRFEDBH>T-E 5, Diego Pro, Conversaciones con

Bernareggi, Tucuman, 1949, p.21, in Richardson 1991, pp. 94-95.[UF¥—R>/ > 152-153 H],

RICER 23, «Picasso, to my eyes, shows the characteristics of unadulterated mannerism, and I am

not so enthusiastic about him that I would set out to try to reinterpret these characteristics, let alone

alter the theory of art on his account. Others will not share this view of Picasso.» Max J. Friedlénder,

“Stil und Manier’, Echt und Unecht: Aus den Erfahrungen des Kunstkenners, Berlin, 1929, pp.57-61;

translated from German by Michael Raeburn, Marilyn McCully(ed.), A Picasso Anthology:

Documents, Criticism, Reminiscences, Princeton, Princeton University Press, 1997(Third Princeton

Paperback printing), pp.172-173.

ARICER 253, «a fundamental sense of decadence, which creates powerful expressive forms; a

decorative impulse, which impels all forms into their most effective visual manifestation; and the

classicism, which, in about 1917, seemed to absorb into itself the whole strength of his creativity. »

Oskar Schiirer, “Picassos Klassizismus”, Die Kunst fiir Alle 1925-26, Munich, 1926, pp.202-7;

translated from German by David Britt, 7bid, pp.160-163.
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JFAEX ST DU OF D MRS & EFFO L7 R E LT BB CHLSF>TD ) Y,

R IIE, EB0EE XTI YOI 2 B s OfERIT & B 2677 LR
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IR T 27 40T — X7 —ROFELE AT BNV O ERICAOND v =T AL
PEAELZZL T,
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ALDT T ATHAE LT o O e E AR LT LA T 73—, 18 i
AR5 19 AU TOF i ERIL, HFRFVLT - m—~DEIFLLBITVRY L AD
3EIECEICT 7 7oy TARIZL CD, ZDH%, FIGHRSOR AR T 71— 2%
LCHLL, 5DEE LR, 20 HACD RIS R~ SRAER ST, LasL, 8 1 it
RREELIE , 7T ADT 2 aF VALNTREOIL T, Fab ALREORIF=IFA IS NS L5
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AZVT TRITHODRSTZEOE IV 1%, A XV TR L TR Z R L T\D, BV e
TV TRIRDBHST2AZIT NBHZE DY — /7 ) —=p Il iuE, ©0 713k
EN AT BN AROREIIRIGE AT [T 7 VO LRI il ST
LE ST ThD, BT =Y —=FE DY DZOIIRBPTH LT, [EH VA2V T DL
(BT AR BT AN A —F T Db DELTT VI NV ERATELOIE  EFELTNDD, &
To IR X ==~ ) — 1= T AT [V AT =AU RIFIR —I = O E K7 FE /i D
JHIE LR RBIR A A D FHNSIIA LY TR A~OBERE L AZ T DR, BV D
SREIVLDLATKRSINEZLOT v U E T UL, 0 Y B — R 2D T a2 2 LT
W Z AT DT LI RRIC 2D,

1 RSCER 4545, «He painted his classical portraits, made austere drawings, pure and noble like the
outlines on Greek vases. Now he pursues physical presence through modelling, makes forms stable in
their solidity, draws subtle, sharp outlines, and beholds with epic detachment the tranquil grandeur of
his almost proto-Greek figures.» Carl Einstein, “Picasso”, Neue Schweizer Rundschau, no.4, Zurich,
1928, pp.269-73; translated from German by David Britt, Ibid, pp.166-170.

18 Pierre Daix, L’Ordre et [’aventure : Peinture, modernité, et repression totalitaire, Paris, Arthau, 1984,

pp-119-120.

19 André Derain, “Sur Raphaél” : Emile Jacque-Dalcroze, Albert Thibaidet, Une enquéte sur Raphaél (Le
Matin), L’Esprit nouveau, n°3, décembre 1920, pp.310-312.

20 Gino Severini, trans. Jennifer Franchina, The Life of a Painter, Princeton, Princeton University Press,
1995, p.183; BV AV —=MRiEEE T AEMIZT NN T Ry IV AD L) (R Ry 4
—) TRV EDFEE S D, Giovanni Carandente, “Picasso and the Italian Scene”, Clair (ed.),
Picasso: The Italian Journey 1917-1924 (exh. cat.), op. cit., p.40.

2 B2 IA457—ED%f5E (1949 4F 11 A 17 H), Marie-Laure Bernadc, Androula Michaél, Picasso:

Propos sur ’art, Paris, Gallimard, 1998, p.85.
- 74 -



YOI 2 Hid R LRI, el L7e SIS~ =Y AL GEDR A TRE AT TR
Do LD, BBV NI LT FEBh I & BN S T2 EIDIIARIATH D, FEE, UREOE /1
RAVHATEL QUL ELTH—0TA47 =1, 5 1 IKIERRECE Y SO MR ASE
PEL LTINS, AN B HIIAA AL TN, BBV EFETHOIE, BNS B OB
FEMRFATZHD 1923 FENLD IHI2D TR, H— 2T AT — b~ =T A LD FH &2 015
DITIE, E Y ORWER L8 T ORFENR DD, BT Te LAFFERRICTHREN N2/ LA
R0, 1917 FEDA LT AT THRIDIT TPz R MVE, T —=au -7 (-3 % @7 1
VAL —/, 1503-1572) Lo le v =Y ALDBZE - HOEME FE R BATSIEIIERE 2 F
RAUEEORT VSR, RERRETORE 27 R —rarbnorc, il 2R OEAH
TR L R U ADIRHE L (X /0 5 Z L~ = DU A LD L Tz b
Do

2. v=TYANRE DB REFLE

2-1. =TV RLANDEREL——1917 FEDAFITHITE 1919 FEDAXYRN#FTEEL T
OOE:3 R A NV EN 1)) 5]

EHNZEDAZVTREMOS T, ©h Y O Rl AE R TIRDZEN A RETh 5, B VI,
=T RY | R, ATITTRT L FNIT 4L Y 2 FTRAIEXL TTE, 2D
FARVENLE HHEDEEZIL T o~ T o — HWRE | R A OEWF, v—~ TV 7
FHER, TN TV =TT TV 4 E I AT A TF RO E % LT
EENTNDH,

Y BEHII, AZVT AT TIEY 7 F A D157 7 2ouad ] | bV AT —FfLEFEd 7T
WRWEIRDVATRL TWADER, Szl Vaya=r)l Dyl salh— TR AR T
RN AIREDREE D OIZE Y BN ENOE LEL T ZEMR X HIVTNDS, BV )
UIERYIAHEBICONTIE, Yar UF v —R AR E R Y NESH 7 —hofRiEE 2 BT 5
FHELT, INFE TR U ADEHREB L TE/2d 5 HARDBOROIZD2T2D TIE/2\ )
LHEZRL CWBDTHDHZ,

FATHRFETIE, BBV DALV T D) (X 110)13T7 7 7 =oud (T = — 1 Z4 50 ) (K
109) S L CWDESINY B Y OFENEED 2 NDI) (K 39) DO H IRV, 577
TyrDMH | ERHEED 4 HEOIHOD 1 DIz 7 L A DI A R ADRE) B
EBHO) (X 111 ONIARaRZBRT 5 RE ARSI T 57088 eV OEMIZT 7 r=yad

22 Richardson 2010, p.225.[VF¥—R>> 274 H, ]

2 Ibid., p.30[[F 3, 47 H],

24 Cabanne, p.480 (173X 553-554 H, ]

25 Michel Georges-Michel, Ballets Russes, Paris, Editions du monde nouveau, 1923, p.64.; 27— +Hk
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