A Casa Gerassi, 1988

La especulacion en general, y
en particular la exacerbacion
de la especulacion inmobilia-
ria, que vende la ciudad como
un producto, no es un buen
camino. No se puede vender
un trozo de planeta a nadie, y
tarde o temprano la formacion
de la conciencia serd capaz de
acabar con eso.

El arquitecto se ve envuelto en cuestiones de
caracter conceptual, socioldgico, socio-urba-
no, linguistica, tecnoldgico...y no puede saber
de todo. Poco a poco vamos descubriendo
que la arquitectura es una peculiar forma de
conocimiento que envuelve una vision de to-
talidad, de contemplar todos los parametros
al mismo tiempo. Considerando toda esa
gama de problemas enormes que hoy esta-
mos enfrentando, es necesaria una transfor-
macion de la dimension de la presencia da
la Escuela de Arquitectura en la universidad.
En mi opinién, la arquitectura ha pasado a te-
ner una importancia enorme en el mundo de
la universidad que nunca tuvo de una forma
tan fuerte, y creo que deberfamos forzar una
gran revolucion en la ensefianza y en sus hori-
zontes, incluso en la escuela primaria. Porque
las transformaciones futuras van a ser muy
violentas, basta considerar aspectos como
la superpoblacion; el planeta no va aguantar
todo lo que le esta pasando. Eso significa un
cambio de conciencia, por eso me parece ab-
surdo mantener el mismo discurso que hemos
tenido hasta ahora, la casa social o no social,
etc. No tiene sentido.

E Panorama

En algunas de tus obras como el conjunto
habitacional Cecap y, posteriormente, la
casa Gerassi, has puesto a prueba los pro-
cesos de prefabricacion e industrializacion
de la construccion. ;Cémo ves el panora-
ma en este sentido hoy en Brasil?

La cuestién de la prefabricacion es sin
duda interesantisima. Las obras suponen un
trastorno en la ciudad, y la industrializacion, la
construccién en seco tiene enormes ventajas
de ejecucioén, de transporte. Hoy se construye
principalmente con maquinas, lo cual obliga a
revisar la condicion de la famosa mano de obra.
La prefabricacion no deberfa crear desempleo,
sino substituir las ocupaciones histéricas de la
construccion por la manipulacion y el montaje
de piezas excelentes. La técnica en si misma
no es tan extraordinaria, hace décadas que fa-
bricamos hormigdn armado, sélo que ahora se
produce en industrias y la ejecucion es mucho
mas precisa. Nosotros ya hemos trabajado mu-
chas veces con elementos prefabricados, en
ocasiones exhibidos de forma exagerada, pero
siguiendo un discurso determinado. La casa
Gerassi es un ejemplo. A pesar de que, como
he dicho, hoy estoy en contra de proyectar ca-
sas aisladas, he construido algunas como esta.
Un amigo ingeniero me convencié de hacerla
con prefabricados y fue divertido, porque mien-
tras los vecinos tardaban uno o dos anos en
construir sus casas, nosotros montamos todo
entre un miércoles y un domingo.

Pero en Brasil todavia hay una cierta resisten-
cia al uso del prefabricado. En Sao Paulo hay
20 o 30 fabricas, un enorme catédlogo donde
elegir, y es sin duda un muy buen recurso.

Tu actual estructura de despacho, una uni-
dad minima y compacta con células aso-
ciadas de forma puntual para el desarrollo
de proyectos determinados, ¢es también
una racionalizacion de la produccion arqui-
tecténica o simplemente una adaptacién a
los tiempos contemporaneos en el contex-
to de la globalizacion?

En realidad yo siempre trabajé asi. Los ar-
quitectos siempre hemos funcionado de esta
forma desde el momento en que colaboramos
con los especialistas en estructuras, instala-
ciones eléctricas, hidraulicas...La dinamica de
los despachos de arquitectura es ésta: uno
desencadena un proyecto, un simple dibujo
de apertura, y aquello se resuelve después
en otros lugares. Y principalmente debido a
la agilidad de los ordenadores hoy en dia, he
pasado a trabajar con dos o tres despachos,
seleccionados de forma muy precisa, con los
cuales me asocio eventualmente, en funcion
del tipo de proyecto y en base a un acuerdo
determinado. Aprendi esto en los 70 cuando
fui a Japdn con aquella bolita de papel que
era el anteproyecto del concurso, y ahi tuve
que discutir con los calculistas y otros agen-
tes. Llevamos una memoria de calculo y yo
ya sabia cémo tenia que ser todo, no cambid
nada, todo aquello era realizable pero fue di-
bujado en otro despacho, en otro lugar. Ade-
mas, cuando trabajas en otro pais, es logico
recurrir a un equipo que esta familiarizado con
las leyes del lugar, las tecnologias, etc. Hay
reglas locales para el desarrollo del trabajo,
dimensiones minimas, y es mas sencillo ser
el autor de las ideas y dejar que el desarrollo
lo realice un gran grupo...Eso es muy bonito.
No siempre el arquitecto es necesariamente
un gran empresario. Envidio y respecto mu-
cho a los que saben hacerlo, pero yo nunca
he encajado en ese perfil.

Para acabar, y como una pregunta clasica
en esta serie de entrevistas, ¢qué harias si
fueras director de la Escuela de Arquitec-
tura de Sao Paulo?

No me gustaria ser director de la Escue-
la de Arquitectura. No creo que fuera capaz
de ensefar nada hoy en dia en una escue-
la, porque de los jévenes es mucho mas facil
aprender que ensenar; esto es algo que se
dice muchas veces pero que hoy es una gran
verdad. El mundo estéa al alcance de los que
estan llegando ahora.

Pero teniendo en cuenta la experiencia, y
aceptando esta pregunta como una provoca-
cion, yo diria de forma rotunda que el objeto
de la arquitectura tiene que ser la ciudad. La
habitabilidad del planeta que por si mismo no
es habitable. Hay que dominar la naturaleza
para construir la ciudad, que es una transfor-
macion fortisima de lo natural. Naturalmente
no se construye una ciudad en el borde del
mar, en un terreno inundable. ElI fenémeno
de las aguas es muy visible: la mecanica de
fluidos, la navegacion fluvial, las costas, la in-
terlocucion entre el territorio firme y el territorio
fragil, el nivel freatico, las cimentaciones...Per-
mite ver que la naturaleza, tal y como estaba,
es inhabitable, y los multiples desastres natu-
rales lo demuestran, con gente que pierde su
casas Yy solo sobrevive unos dias, y muere.

Es necesario seguir construyendo la ciu-
dad. Seria muy desagradable no tener un lu-
gar donde comprar cigarrillos.

Schroder
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- Rietveld

Habitar la flexibilidad

Binomios creadores necesarios para la reformulaciéon del espacio doméstico

Elena Fernandez

Truss Schrider nunca pudo
sospechar, cuando su herma-
na Ann le enseiio su anillo de
compromiso, que el autor de
aquella preciosa joya le cam-
biaria anos mas tarde la vida.

e trataba de una sortija tan innovadora
Scomo la tienda donde habia sido compra-
da, la joyeria Goldsmiths and Silvermiths Com-
pany, mas conocida en Amsterdam como la
G.&Z.C. Su propietario, el célebre orfebre Cor-
nelis Bergeer, decidi6 emprender la reforma
interior de sus tiendas al descubrir los trabajos
de un joven ebanista de Ultrecht llamado Gerrit
Rietveld. Aquellos disefios en madera atraje-
ron la atencion del orfebre porque utilizaban la
desnudez ornamental para poner en valor el in-
genioso sistema con el que se ensamblaba su
inteligente despiece. En definitiva, reconocio
en esta metodologia nuevos valores plasticos
y formales derivados de la estética de la téc-
nica y la voluntad de abstraccion, respectiva-
mente. Bergeer, que se caracterizaba por ser
un hombre muy perspicaz, retomo, enseguida,
estas cualidades como propias, convirtiéndo-
las en el emblema que debia distinguir tanto
su remodelada cadena de tiendas, como su
nueva linea de producto. Convencido de ello,
recurrio al artifice de esta nueva plastica para
llevar ambas cosas a cabo movido, méas que
por el respeto hacia su autoria, por la garantia
que le brindaba una trayectoria profesional que
reflejaba un profundo conocimiento del oficio
y una gran sensibilidad innata. Su intuicién no
le engand, el joven disefador habia aprendido
el oficio en la empresa familiar dirigida por su
padre, una de las ebanisterias que mejor tra-
bajaban el mobiliario estilo “art-déco” de Ultre-
cht. No obstante, lejos de limitarse a continuar
el emporio familiar, sus inquietudes culturales
y artisticas le animaron a acudir, entre 1904 y
1908, a clases nocturnas en la Escuela de Ar-
tes y Oficios de Ultrecht. Durante este periodo
de formacion, sus trabajos docentes estuvie-
ron determinados mas desde el conocimiento
practico que desde la reflexion intelectual. No
obstante, lejos de convertirse en una limitacion,
la falta de metodologia conceptual se convirtio
en el mejor de los incentivos para perfeccionar
una resolucién técnica basada en la precision
y la meticulosidad, algo que desperté el interés
de uno de sus profesores, el arquitecto P.J.C.
Klaarhamer, con el que estableceria una rela-
cion de amistad que marcaria el resto de su
trayectoria. Este seguidor de Berlage introdujo
a Rietveld en el despacho del arquitecto Ro-
bert van’t Hoff, uno de los pocos arquitectos
holandeses que habia trabajado en Taliesin
con Frank Lloyd Wright. Entre 1914 y 1919,
Rietveld colabord con Van't Hoff como dise-
fAador del mobiliario de sus proyectos. Con él
estudioé profundamente la obra de Wright para
luego hacer réplicas de su mobiliario, algo que
determind la evolucion de su propio estilo.

Los encargos de Robert van't Hoff le ayu-
daron a emanciparse de la empresa paterna
y montar su propia firma en una planta baja
situada en Adriaan van Ostadelaan. Se trataba

de un espacio que se presentaba ante el publi-
co de forma ambivalente, algo a medio camino
entre la tienda de muebles y el taller de eba-
nista. En él, se replanted el gjercicio del oficio
en si mismo, a través del uso de una nueva
magquinaria de corte de material que le posi-
bilitaba profundizar en la investigacion formal
en la que se habia aventurado hacia la des-
composicidon volumétrica del objeto. A pesar
de esta tecnificacion en la fabricacion de cada
una de las piezas, sus disenos no perdieron
nunca su caracter artesanal gracias a la origi-
nalidad del ensamblaje utilizado para unirlas.
En una de las visitas que Robert van’t Hoff rea-
lizé al taller de Rietveld descubrid la Red Blue
Chair todavia sin pintar y le impresiono de tal
manera, que le invité a formar parte del gru-
po de intelectuales que formaban De Stijl. A
pesar que Rietveld acabd vinculandose a esta
tendencia, su compromiso por la causa no fue
pleno al no compartir la defensa a ultranza del
funcionalismo que defendian sus fundadores.
A las diferencias en el “fondo”, se le anadian
las diferencias en la “forma”, pues mientras el
resto de componentes de De Stijl se apoyaban
en la dialéctica para defender y reivindicar sus
ideas, Rietveld basaba su alegato en la préacti-
ca, una herramienta ya utilizada con éxito en su
época de aprendizaje en la Escuela de Artes y
oficios de Oficios de Ultrecht. No obstante, a
pesar de estas diferencias, hay que reconocer
que aunque el disenador no llegd a suscribir
ningun manifiesto ni escrito del grupo, la con-
solidacion de su lenguaje fue posible gracias
a la influencia recibida de sus miembros. Por
contrapartida, la obra de Rietveld fue utilizada
por el grupo como la materializacion de la ver-
tiente neoplasica de sus teorias, sin tener en
cuenta que la faceta mas plastica de su obra
es consecuencia directa de la busqueda per-
sonal del disenador, iniciada con anterioridad a
la creacion del movimiento artistico.

Entre 1914 y 1919, Rietveld
colaboré con Van’t Hoff como
diseniador del mobiliario de
sus proyectos. Con él estudio
%ofﬁn amente la obra de

right para luego hacer ré-
plicas de su mobiliario, algo
que determind la evolucion de
su propio estilo.

Asi, al tiempo que Rietveld iba poco a
poco consolidandose como profesional, Truss
Schréder iba alejandose de forma paulatina de
aquellas convicciones que habian forjado su
personalidad feminista y liberal. El caracter in-
dependiente que la distinguia del resto de sus
coetaneas fue la consecuencia de una infancia
vivida sin tutela familiar alguna. Este desarrai-
go fue provocado no solo por el fallecimiento
de su madre cuando ella y su hermana conta-
ban con cuatro y seis anos de edad respecti-
vamente sino, sobre todo, por la decision del



A Gerrit Rietveld

padre de internar a ambas en un colegio de monjas de de Amers-
foort, al contraer segundas nupcias. Durante los 22 anos que
abarco este periodo de aprendizaje Truss se tituld en farmacia vy,
a los veinte afos, viajo a Inglaterra para aprender inglés, mientras
su hermana Ann se convirtié en escritora y critico artistico. Am-
bas trayectorias profesionales hicieron de ellas mujeres totalmen-
te emancipadas, adelantadas a su tiempo, y justifican la manera
con la que entendieron la vida familiar y la maternidad. No obs-
tante, mientras Ann encontré en Amsterdam y en su matrimonio
con el Dr. Harrestein el lugar y el companero que necesitaba para
su consolidacion profesional y personal, los esponsales de Truss
en Ultrecht se convertirian en la rémora de sus ideales. Su con-
dicion liberal le hizo siempre recelar del matrimonio, pues lo con-
sideraba un estado que atentaba contra la libertad personal. No
obstante, cuando decidio casarse con el notario Frits Schroder,
lo hizo animada al descubrir en él una mentalidad que aceptaba
la paridad entre géneros. En base a ello, se atrevié a aceptar el
compromiso poniendo una condicion: que las obligaciones de
su nuevo estado civil no interfiriesen en su desarrollo como pro-
fesional y como mujer comprometida con la cultura de su tiem-
po. Al principio este convenio se respetd y pudo compaginar,
sin muchas dificultades, sus inquietudes intelectuales con sus
deberes como esposa. No obstante, habia algo que le molestaba
y le impedia ser feliz: habitar aquella abigarrada casa burguesa,
construida por iniciativa de su marido cuando éste establecio la
notarfa, unos anos antes de la boda. Se trataba de un edificio
urbano, adaptado a la tipologia de la calle Biltstraat, que absorbia
el programa del bufete profesional en la planta baja y el programa
residencial en las plantas alzadas. El caracter art-déco de su in-
terior era para ella tan molesto como la invasion continua a la que
se velan afectados los espacios domésticos del inmueble con las
funciones representativas de la notaria.

Los problemas originados por esta falta de intimidad se
acrecentaron cuando la familia aumenté. La imprevista incursion
diaria de la vida laboral en la vida familiar obligaba a recluir a los
nifos en las zonas de servicio. Esta situacion origind una de las
crisis mas graves del matrimonio, pues desencadend un debate
entre ellos que delatd, de forma evidente, su falta de entendi-
miento. Mientras Frits entendia la vida desde un punto de vista
practico, Truss la afrontaba desde la utopia. Mientras que él con-
sideraba que los nifos deberfan estar al cuidado del servicio y
las institutrices, ella, marcada por el desarraigo familiar en el que
afronté su nifiez, se empefd en encargarse personalmente de
formacion de sus hijos. Esta decision no fue bien aceptada por
Frits por considerar que la falta de pragmatismo de Truss, pro-
vocada por querer ver el mundo “como deberia ser” y no querer
admitir “como es realmente”, podia acarrear a sus hijos grandes
decepciones en el futuro y su inhabilitacién para hacer frente al
mundo real. Por lo tanto, decidir abordar la educacion de sus hi-
jos sin el apoyo de su marido no solo supuso para Truss la renun-
cia a su labor cultural y filantrépica, sino que la arrastré a tener
que soportar una convivencia afectada por la incomprension. A
este cuestionamiento como educadora se le sumaron las criticas
formuladas por el notario hacia el activismo cultural desempena-
do por su cufiada en Amsterdam, por el mero hecho de haberse
convertido en el espejo en el que Truss se miraba para proyectar
su vida. Como es logico, toda esta debacle sumio a Truss en una
gran depresion que soportd con resignacion y en soledad hasta
que su alarmante estado llamoé la atencién de su marido. Fue
entonces cuando éste, consciente de la gravedad de la situa-
cion, comenzoé a ceder en su posicionamiento y, reaccionando
de forma providencial, le ofrecid a Truss la posibilidad de rede-
corar dos habitaciones de la casa, para que pudiera desarrollar
en ellas encuentros culturales semejantes a los organizados por
su hermana. Para llevar a cabo este proyecto le recomendd que
contactase con Gerrit Rietveld, una sugerencia que ella rechazd
de entrada por relacionar a este profesional con los trabajos lle-
vados a cabo por la empresa del padre de Rietveld en la reforma
de Biltstraat que ella tanto aborrecia.

Sin embargo, esta objecion ante la contratacion de Rietveld
se desvanecio pronto, bastd un encuentro entre hermanas para
que Truss descubriera, en el anillo de compromiso que Ann lucia
en su dedo, el nuevo universo formal del joven Rietveld. Fue de
esta manera como Truss conocié que Rietveld ya no trabajaba en
la empresa paterna, algo que la tranquilizé y la animo, pues inter-
pretd este gesto de independencia como un rechazo a aquello
que ella también rechazaba, por lo tanto, algo que descubria por
si solo una primera afinidad: “el saber lo que ambos no querian”.
A esta asercion le siguio la curiosidad por saber “qué era lo que
Rietveld queria” y se propuso descubrirlo. En este empefo, a
parte de sorprenderle la capacidad de abstraccion que encon-
tré en la Red Blue Chair, lo que mas le fascind fue la sobriedad
de la joyeria donde su hermana compro el anillo, la G.&Z.C. Alli
descubrid que las cualidades manifiestas en aquella joya eran las
mismas que cualificaban aquel espacio: la sustitucion del lujo y la
ostentacion, propia de estos tipos de establecimientos, por una
austera humildad artesanal, resuelta con los instrumentos pro-
venientes de una intuicion innata y de la precision de un joyero.

El impacto que le causd a Truss Schroder la visita a la
G.&Z.C. fue tal que se convirtié en el referente utilizado para llevar
a cabo la remodelacion de la habitacion de Biltstraat en 1921. El
objetivo de Schrdder era crear una estancia personalizada segun
su manera de entender la vida y donde pudiera educar a sus
hijos de acuerdo a sus valores. Su obsesion era crear un espacio
aparentemente puro y saludable, donde el aire fresco y la luz

A Truss Schroder

fueran elementos primordiales en el disefo. En definitiva, partia
de la creencia en las propiedades de la arquitectura para aportar
salud mental y fisica a sus ocupantes. Con el fin de conseguir la
identificacion plena con el espacio a habitar, considerd impres-
cindible transmitir a Rietveld todas sus inquietudes acerca del
arte, la politica, la religion, etc. Durante este proceso se fue te-
jiendo entre ellos una complicidad tan extrema que pronto des-
embocaria en una relacion intima que les acompanaria hasta el
final de sus vidas.

La habitacién, por todos estos motivos, acabd siendo mu-
cho mas que el retrato de quien lo habitaba para convertirse en
un lugar donde cualquier modo de vida era posible. La apuesta
del proyecto fue resolver, ante todo, un problema de proporcio-
nes inherente al espacio a remodelar debido a que la excesiva
altura de los techos hacia la estancia poco confortable. Para ello
se bajo el cielo raso, lo que obligd también a bajar la altura de las
ventanas, que inicialmente llegaban hasta el forjado. El siguiente
paso fue reducir el mobiliario y la iluminaciéon a los elementos
esenciales y usando materiales en estado puro con el fin de evitar
toda alusion a texturas y ornamentos que hicieran referencia a los
interiores de caracter burgués que conformaban el resto de salas
de la residencia. Para resolver la iluminacién artificial recurrié a
la solucién empleada en la joyeria G.&Z.C: el empleo de bulbos
desnudos ensamblados entre si segin un orden ortogonal que
relacionaba el elemento luminico con el resto del mobiliario, redu-
cido a una silla, una mesa y un sofé. Se evité el empleo del color
a instancia de las sugerencias de Truss Schrbder, que buscaba
ser consecuente con sus propias criticas hacia la corriente De
Stijl por el abuso colorista de alguno de sus trabajos. Rietveld,
en virtud del respeto mutuo en el que habian fundamentado su
relacion, acatd esta decision trabajando la descomposiciéon de
volumen de la estancia con planos en tonos grises. Fue asi como
Truss consiguié aquello que tanto anhelaba: que su casa fuera un
lugar de encuentro cultural, en definitiva, lograr vivir en Ultrecht
como su hermana vivia en Amsterdam. Durante este tiempo, y
haciendo caso omiso a los hombres de negocios que visitaban a
su marido, ella dio rienda suelta a sus inquietudes intelectuales y
se fue alejando poco a poco del mundo burgués en el que temia
quedar prisionera. Encontré apoyo en personajes de la talla de
Bruno Taut y Kurt Schwitters, quienes reconocieron tanto el valor
de aquellos nuevos espacios como su labor filantropica. Por lo
expuesto, se puede decir que la sefora Schréder no solo rede-
cord una estancia de su casa sino que dio con ese proyecto el
primer paso que le llevaria a replantear su manera de vivir, y que
culminaria pocos afnos después con la construccion de su casa.

Circunstancias de la vida hicieron que el disfrute de esa es-
tancia fuera breve: en 1923 fallecid repentinamente su marido y
Truus Schrdder encontré la oportunidad de abandonar el aparta-
mento burgués de Biltstraat y acomodarse en un lugar mas acor-
de a su nueva economia y sus propios principios. En un primer
momento, penso en algo temporal y de alquiler que cubriera los
seis anos que faltaban para que sus hijos acabasen sus estudios
primarios. Tras este periodo, pensaba trasladarse junto a su her-
mana a Amsterdam, un lugar mas cosmopolita y con mayores
oportunidades para satisfacer sus inquietudes culturales.

Se puede decir que la seriora Schrider no
solo redecoré una estancia de su casa sino

ue dio con ese proyecto el primer paso que
e llevaria a replantear su manera de vi-
vir, y que culminaria pocos aios después
con la construccion de su casa.

Tanto ella como Rietveld buscaron el apartamento ideal para
remodelarlo acorde a esta nueva situacion y compatible con la
manera que ella entendia la educacion de sus hijos. Al no en-
contrar nada de su agrado, el arquitecto le convencié para que
construyera algo “ex-novo” adaptado a sus ideas e idiosincrasia.
Truss nunca habia pensado en abordar semejante empresa, pero
al final se decidio animada por la posibilidad de poder comenzar
a concebir desde cero ese nuevo espacio. Para Rietveld empren-
der ese nuevo proyecto significaba dar un salto al vacio, pues era
la primera vez en su trayectoria profesional que se enfrentaba a
una obra de arquitectura. No hubo entre ellos contrato que aco-
tase ni costo, ni superficie, ni honorarios y tampoco acordaron
como seria su colaboracion. No les hizo falta, los dos tuvieron
claro desde el principio que para ambos era la oportunidad de
hacer un experimento.

Como ya habian hecho anteriormente, decidieron comenzar
la aventura buscando cada uno por su lado un emplazamiento
idoneo durante un fin de semana. A diferencia de ocasiones ante-
riores, donde siempre retornaban con las manos vacias, en ésta
los dos aportaron un plano parcelario a la reunion. Su sorpresa
fue mayuscula cuando descubrieron que habian coincidido: era el
mismo lugar. Se trataba de un pequefio trozo de terreno empla-
zado en el limite de la ciudad y definido, en uno de sus lindes, por
la medianera de una casa existente construida segun la tradicion
holandesa. La ley que protegia los canales de agua circundantes,
construidos como elemento defensivo de la ciudad, fue el hecho

Para Rietveld emprender ese nuevo pro-
yecto significaba dar un salto al vacio,
pues era la primera vez en su trayectoria
profesional que se enfrentaba a una obra
de arquitectura. No hubo entre ellos con-
trato que acotase ni costo, ni superficie, ni
honorarios y tampoco_acordaron como se-
ria su colabvomczo’n. No les hizo falta, los
dos tuvieron claro desde el principio que
para ambos era la oportunidad de hacer
un experimento.

que favorecio la iniciativa de compra del solar, pues a parte de
salvaguardar la vista abierta a la campina vecina, preservaba la
configuracion del entorno al prohibir la promocién urbanistica fu-
tura de los aledafos. El caracter ambivalente de este entorno
posibilitaba que el edificio a construir adoptase una tipologia hi-
brida con la capacidad de ser urbana -si consideramos la vista
desde la calle Prins Hendriklaan-, suburbana -si consideramos la
vista de la fachada posterior como vivienda adosada con jardin-
y rural -como casa aislada con jardin desde la vision frontal-. De
una manera u otra, la sensacion que transmitia aquel lugar era la
posibilidad de dejar atras la ciudad, darle la espalda y orientarse
hacia un paisaje abierto donde la medianera era el telén de fon-
do. Esta fue la primera idea clara con la que Rietveld iniciaria su
investigacion hacia un interior adaptado a la personalidad de su
cliente, un camino hacia lo desconocido pero conducido por la
pregunta que éste le hizo a Schréder al inicio del proceso:
-¢Como quieres vivir?

Esta cuestion fue clave en el encargo, ya que Schroder se
sintid, por primera vez en su vida, duefia de su propio destino.
Tenia ante sf la oportunidad de crear un espacio doméstico acor-
de a sus inquietudes y manera de entender la vida familiar y sin
pretenderlo, planted dos requisitos de proyecto que significarian
dos rupturas con la tradicién establecida. La primera, seria la
consecuencia de la interpretacion de una voluntad de habitar
concreta, algo que supondria la puesta en crisis de la jerarquia
con la que se estructuraba el espacio doméstico de la época. La
segunda, respondia a su obsesion por la privacidad, algo forzaria
a reubicar los usos ubicados en planta baja, ya que su posicion
con respecto a la calle no garantizada la privacidad que ella bus-
caba para las células habitacionales destinadas a los cuatro ha-
bitantes de la casa. Su ubicacién en planta primera supuso pues
un replanteo de la tipologia doméstica holandesa logrando con
ello, no tan sélo mejorar cuestiones relativas a la privacidad, sino
también ampliar las posibilidades de contemplaciéon del paisaje
inmediato desde las areas vivideras.

Sin embargo, la ruptura de la propuesta, mas que restringir-
se a una nueva estructuracion de los usos en seccién o limitarse
a solucionar la condicion monoparental del programa, residioé en
la obsesion de la futura habitante por obtener un espacio unitario
que le permitiese convivir, durante todas las horas del dia, con
sus hijos. Con ello, ella aspiraba conseguir algo que le fue impo-
sible obtener durante su vida matrimonial y que le acarred mas
de una discusion con su pareja: que los ninos participasen de
todas la conversaciones que tuvieran lugar en la casa. De esta
manera, a parte de potenciar la relacién con sus hijos, lo que
Truss perseguia con los requisitos marcados era complementar
la educacion recibida fuera de casa con las tertulias culturales
organizadas dentro de ella.

Por lo tanto, lo mas novedoso de la propuesta estaba toda-
via por llegar, surgid como reaccion a la primera propuesta pre-
sentada por Rietveld de la planta primera, cuando ella sorprendio
al arquitecto con la siguiente pregunta:

-¢Se pueden eliminar las paredes?

Y asi comenzo todo, pues una vez que se anularon las pa-
redes, Truss reconsiderd la posibilidad de poder privatizar cada
uno de los espacios en determinados momentos. Sin ser del
todo consciente de la trascendencia inherente en esta ambiva-
lencia funcional, Schréder encaminaba el proyecto hacia la flexi-
bilidad espacial, un requisito que situaria la obra en la historia de
la arquitectura moderna. No obstante, pese a la afinidad que am-
bos compartian, este aspecto fue uno de los mas discutidos por
Rietveld y su cliente, ya que el arquitecto veia innecesario preten-
der resolver en el proyecto la paradoja existente entre espacio
continuo-publico y espacio cerrado-privado. Pensaba que si se
buscaba un espacio continuo se debia asumir éste como tal, con
sus ventajas e inconvenientes. Este pensamiento lo materializaria
en su propia piel cuando, unos anos mas tarde, al proyectar su
propio apartamento partiendo de la voluntad de habitar en un
espacio continuo, sacrificd la privacidad buscando simpilificar la
compartimentacion. En aquel proyecto, tanto su dormitorio ma-
trimonial como las seis células destinadas al uso privado de sus
seis hijos se resolvieron mediante una simple hilera de camas que
quedaban ocultas con cortinas durante el dia, pero que conse-
guian dudosa privacidad durante la noche.

-éSe pueden eliminar las paredes?

Y asi comenzo todo, pues una vez que se
anularon las paredes, Truss reconsiderd
la posibilidad de poJer privatizar cada
uno de los espacios en determinados mo-
mentos. Sin ser del todo consciente de la
trascendencia inherente en esta ambiva-
lencia funcional, Schrider encaminaba el
proyecto hacia la flexibilidad espacial, un
requisito que situaria la obra en la histo-
ria de la arquitectura moderna




Esta falta de intimidad asumida por Rietveld era inaceptable para
Schroder y después de muchas horas de debate, la persistencia
de ella en el empefo superd el teson con el que el disefador
defendia su criterio. Asi que a él no le quedd mas remedio de
claudicar ante ella, asumiendo que declinar en su postura le con-
denaba a resolver una paradoja. Consciente de ello, concibi6 las
habitaciones destinadas a los nifios como unas células minimas,
autosuficientes y auténomas que, colocadas a lo largo de la mi-
tad del perimetro de la casa, pudieran ser faciimente ahadidas a
la otra mitad que absorbia el espacio comun de la vivienda. Su
disposicion e equipamiento garantizaban una compatibilidad de
usos, al evitar atravesar el area comun para acceder a las areas
de servicio durante los momentos de uso publico de la sala.

Para que la integracion de estos espacios individualizados al
uso comun de la sala de estar fuera plena no solo bastaba con
agregarlos, sino que era necesario que su equipamiento admitie-
se la duplicidad de usos que estos espacios debian afrontar. Por
esta razdn, todo el mobiliario de la casa fue disefiado pensando
en esta ambivalencia. Como muestra de ello encontramos la for-
malizacion de las camas que, entendidas como divanes, favore-
cian la integracion del dormitorio al uso publico del estar con toda
la naturalidad. Del mismo modo, los armarios que completaban
el equipamiento de los dormitorios, a parte de entenderse como
contenedores de objetos personales del ocupante, se pensaron
para esconder o recoger las paredes plegables. En este universo
cambiante, sélo la habitacion de Schréder se entendia como un
elemento estable, aunque sus reducidas dimensiones la aleja-
ban también del concepto de habitacion matrimonial clasica. El
resto de partes fijas que articulaban la flexibilidad de las células
habitacionales de la primera planta eran las escaleras, el aseo, el
bano, el montaplatos y la chimenea. Este Ultimo elemento crea-
ba un area central de estabilidad, un corazén alrededor del cual
se agrupaban los diferentes espacios transformables y donde
se entregaban los diferentes elementos correderos. El desplaza-
miento de estos elementos, constituidos por paneles sandwich
de corcho bituminado, se realizaba mediante ruedas en la parte
inferior y un perfil “T” que servia de guia en la parte superior.
Estas particiones proporcionaban la posibilidad de configurar un
espacio abierto, cerrado o semi-abierto.

El mobiliario no sometido a esta ambivalencia funcional fue
disefiado persiguiendo la ambivalencia plastica. La pieza mas
espectacular y original era una unidad de almacenamiento que
consistia en un conjunto de cajas apiladas que presentaba dis-
tintas formalizaciones en funcion de la utilizacion de la maquinaria
almacenada en cada una de ellas: un proyector de cine y un
gramofono. Los cubos se deslizaban y se abrian mediante un
ingenioso sistema que recuerda al cubo de Rubik. La manera de
ensamblar las piezas al estilo del constructivismo nos remite a
los disefios méas tempranos de Rietveld, pero compuestos en un
modo asimétrico, mas cercano a la silla Berlin y a la End Table, di-
seflados en el 1923. Con el tiempo, la casa irfla aumentando, sin
problema alguno, su equipamiento interior con los disefos que
el arquitecto realiz6 a posteriori como la Zig-Zag Chair (1934) y
la Steltman Chair (1963), uno de los Ultimos trabajos de Rietveld.

Tanto los elementos fijos como los moviles delatan el ins-
trumental de oficio y la formacion del autor, algo que nos lleva
a interpretar este interior flexible como un gran mueble maévil. El
funcionamiento versatil de la casa exigia que los habitantes se
convirtieran en personajes activos del hecho arquitecténico, en
artifices de cada una de las trasformaciones vy, por lo tanto, en
aprendices de las cualidades plasticas de este espacio mutante.
Por todo ello, la arquitectura que Rietveld proyectd para Schro-
der supera el concepto de casa, puesto que en vez de limitarse
a cobijar el cuerpo de sus moradores, propone espacios educan
su intelecto, sensibilizandolo en valores espaciales y plasticos,
con el objeto de convertirse en el refugio de sus almas.

Por todo ello, la arquitectura que Rietveld
proyecto para Schrider supera el concep-
to de casa, puesto que en veg de limitar-
se a cobijar el cuerpo de sus moradores,
propone espacios que educan su intelecto,
sensibilizandolo en valores espaciales vy
plasticos, con el objeto de convertirse en el
refugio de sus almas.

Esta voluntad de adiestrar la percepcion fue el recurso que
guié la estructuracion formal de las cinco piezas ubicadas en
planta baja. Aunque la flexibilidad espacial de estas piezas ya
Nno era un requisito necesario, se siguid apostando por la idea
de continuidad. En base a ello, Rietveld decidié que los tabiques
no llegasen hasta el techo, un recurso con el que consiguio al-
terar la percepcion de las estancias al desdibujar sus limites.
La continuidad del plano del techo construia un espacio fluido
que, a parte de ampliar sensorialmente la dimension de cada
una de estas piezas, permitia el paso de la luz natural al nicleo
central de la vivienda. Este elemento de comunicacion vertical
desembocaba en el vestibulo de la vivienda, un espacio cuya
estratégica ubicacion en planta no solo ayudaba a articular las
estancias dispuestas alrededor, sino que también provocaba que
el acceso a la casa se hiciera atravesando el jardin. Esta decision
vino determinada por la interpretacion del lugar que hicieron ar-
quitecto y cliente, al considerar que en el futuro se prolongaria la
calle perpendicular a Prins Hendriklaan (Laan van Minsweerd).
Su intuiciéon no iba desencaminada, aunque el futuro le dio a este
trazado viario mas transcendencia que la que ellos vislumbraban
en un principio, pues fue convertido en autopista una vez dero-
gada ley que protegia los canales. No obstante hay que recono-
cer que, en el caso de haber conocido este hecho, su posicion
en planta se hubiera mantenido, ya que un acceso desde Prins
Hendriklann, no hubiera permitido la funcién centripeta que de-
sarrolla sobre las cinco piezas a las que sirve.

El transito desde la planta baja a la planta superior se podria
asimilar a la subida a la cubierta de un barco desde la zona de
camarotes, el paso de un espacio caracterizado por una relativa
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oscuridad hacia otro invadido por una destellante luz. Mas que
una comunicacion de niveles era un transito entre opuestos:
luz-oscuridad, distribucién permanente-distribucién libre y pri-
vacidad cerrada-publica apertura. En este juego de contrastes,
Rietveld pensd que el proyecto necesitaba introducir un elemen-
to “homogenizador” que ayudase a entender la casa como un
todo. Revisando su instrumental de oficio encontrd, en el uso
del color, la herramienta que necesitaba para imprimir unidad a
la propuesta y sobre todo, para conseguir el resultado neoplasti-
€O que buscaba en todos sus trabajos. Esta decision significaria
sostener con Schroder un debate paralelo al sostenido con ante-
rioridad atendiendo a la diferencia de criterios en lo relativo a exi-
gir o no la necesidad de “privacidad” cuando lo que se pretende
es “habitar un espacio continuo”. En la experiencia compartida
anterior, la remodelacion de la habitacion de Biltsraat, Truss pro-
hibié taxativamente a Rietveld el uso del color para desvincular
la obra de cualquier similitud a los trabajos vinculados con la
corriente De Stijl. Sin embargo, en esta ocasion, el arquitecto sa-
bia que la descomposicion espacial de un espacio tan complejo
no podia resolverse, como la vez anterior, mediante el uso de la
gama de grises. Asi que para conseguir que Truss aceptase la
introduccion del color en el proyecto, recurrid a un argumento
que no podia fallar y haciendo referencia a sus hijos, la convencid
mostrandole la necesidad de imprimir, en un espacio destinado
a ninos, un caracter ludico y nada mejor para ello que el uso del
color y el movimiento. De esta manera, igual que anos atras hizo
con la Red Blue Chair, comenz6 a utilizar el rojo, el azul y el amari-
llo con el blanco y el negro, para descomponer mas si cabe aquel
espacio cambiante. Sin embargo, mas que un espacio ludico,
lo que consiguid con la policromia y las diferentes posiciones de
los elementos moviles, fue “una obra plastica total de resultado
estético mutante”, el objeto artistico que Mondrian siempre sofd
pero que nunca consiguio llevar a cabo, salvo en los espacios
anexos a su estudio.

Un interior de estas caracteristicas exigia una relacion con el
exterior totalmente nueva, hecho que la arquitectura resolvio por
medio del uso de las Picture Windows. Estas aberturas, como
su propio nombre suscita, conseguian un doble objetivo: por una
parte retrataban el exterior en el interior como si de un cuadro
se tratase y por la otra, comunicaban el mundo privado indivi-
dual con el mundo publico colectivo. Ambos cometidos estaban
cualificados por la presencia de la luz natural, un elemento que a
parte de moldear los interiores los llenaba de calma y paz, trans-
mitiendo al habitante un sentido ambivalente: sentirse cerrado
y protegido al mismo tiempo que libre y accesible. Este doble
significado era posible porque la proporcion y disefo de sus
aberturas ayudaba a eliminar la barrera clasica entre interior y
exterior, introduciendo la naturaleza en la casa de forma paralela
a como la arquitectura se maclaba con las ramas de los arboles
cercanos, gracias a la apertura hacia el exterior de sus ventanas
batientes. El resultado plastico de la simbiosis entre ambas natu-
ralezas, la artificial de aquel interior transformable y colorista con
la natural del paisaje colindante, sustituy6 al ornamento clasico.
Esta suplantacion invalidaba asumir el espacio interior como el
contenedor de los objetos artisticos, con los que solian obse-
quiar a su anfitriona los artistas que acudian a ella para participar
en tertulias culturales. A diferencia de lo que ocurrié mas tarde
en la Villa Mairea, solo una pintura de Bart van der Leck pudo ser
colgada en una de las paredes.

En definitiva, la casa Schréder simboliza el resultado per-
fecto de un binomio creador que rechazaba entender la forma
como el resultado directo de una funcion. Para Schroder habitar
no significaba limitarse a desarrollar una serie de funciones do-
mésticas en espacios diferenciados, sino que consistia en ha-
cer posible el desarrollo de una particular manera de ser muijer,
madre y activista cultural. Rietveld recogio esta idea y la tradujo
en forma construida apoyandose en el lenguaje personal que se
habia forjado como disefiador de mobiliario. Se podria decir que
la Red Blue Chair y la casa fueron disefadas de igual manera y
que el unico aspecto diferenciador que las distingue se debe a
cuestiones que tienen que ver con la escala que cada una de
ellas precisa. Sise analizan, unay otra presentan una estructura-
cion pareja derivada del ensamblaje de elementos mecanizados.

Mas que un espacio lidico, lo que consi-
guio con la policromia y las d;'ferentes po-
siciones de los elementos moviles, fue “una
obra plastica total de resultadp estético
mutante”, el objeto artistico que Mondrian
siempre so1io pero que nunca consiguio lle-
var a cabo, salvo en los espacios anexos a
su estudio.

El gran potencial formal que consiguen estas configuraciones
las hace sensibles a una doble interpretacion: aquella por la que
el objeto se entiende como un todo y aquella por la que éste se
concibe como la suma de partes. Un resultado formal, quizas in-
compatible con un programa doméstico convencional pero acor-
de en su totalidad con los requisitos que exigia el tipo de vida que
Schroder queria para ella y sus hijos. La casa vuelve a ser, como
su habitacion, algo tan acorde a ella que resulta dificil extrapolarla
a otras situaciones. Por esta razén, esta “opera prima” co-creada
por Rietveld y Schréder nunca fue superada por los trabajos pos-
teriores realizados por los mismos autores, pues aunque en todos
ellos el proyecto se inicié desde la consideracion de preceptos si-
milares, en ninguno se volvid a dar la oportunidad de convulsionar
el concepto de “espacio doméstico” como entonces se hizo. Para
el resto de clientes era mas facil habitar en la distraccion que en
la concentracion. En la casa Schroder, cada movimiento tiene un
significado, el plegar, desplegar, desplazar, ocultar, todo necesita
de una reflexion previa a la manipulacion. Habitar se convierte
en un ritual y no mucha gente esta dispuesta a amoldarse a ello.

Todo lo apuntado nos revela que la construccién de esta
casa rebaso los limites del hecho fisico y material al posibilitar,
también, la construccion intelectual y profesional de sus autores.
Schréder brindé a Rietveld la oportunidad de convertirse en arqui-
tecto y pasar a la historia como artifice de la “flexibilidad espacial”.
Su mecenazgo, méas que limitarse al apoyo financiero, se funda-
mento en apoyarle moralmente, fortaleciendo la confianza en si
mismo y en sus posibilidades, hasta conseguir el reconocimiento
profesional que ella intuyd él merecia. Por otro lado, Rietveld ofre-
ci6 a Schroder la estimulacion intelectual que tanto anhelaba y la
posibilidad de realizarse a través de una nueva actividad profe-
sional, llenando asi el vacio existencial en el que se encontraba.

Como corolario de esta aventura, es extrafio que no quede
constancia del devenir de sus hijos, objeto y motivo de este expe-
rimento doméstico. En otras casas de similar importancia, como
la Mairea y la Tugendhat, existen testimonios de los hijos del matri-
monio Gullichsen y Tugendhat, respectivamente, que nos hablan
de su experiencia como habitantes de estas arquitecturas tan no-
tables, de como se reeducaron sus sentidos habitando estos es-
pacios y coOmo estas experiencias condicionaron sus profesiones
futuras. Sin embargo, en este caso, extraia que personajes tan
importantes y decisivos en la génesis y concepcion del proyecto
no tengan nada que decir al respecto. /Acaso no hizo la arquitec-
tura en ellos el efecto esperado?

Elena Fernandez Salas (1959) es Doctora Arquitecta por la
Universidad Politécnica de Cataluia y profesora lectora del
Departamento de Proyectos Arquitectonicos de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona. Es socia fun-
dadora del estudio Reig-Fernandez Tau Arquitectos SCP.

Este articulo es un extracto de su tesis doctoral “Mecenas de
la Modernidad®, dirigida por Carlos Ferrater. El proximo nimero
de PALIMPSESTO dara continuidad a la serie Binomios creado-
res para la reformulacion del espacio doméstico con el articulo
Farnsworth - Mies: Habitar la transparencia, de la misma autora.





