1. ULUSLARARASI KANUN SEMPOZYUMU VE FESTIVALI
Istanbul Programi
1-2 Ekim Pazartesi, Sah 2012

Bu tarihlerdeki tiim panel, dinleti ve atolye cahsmalar1 “istanbul I.T.U. Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari/ITU Macka Sosyal Tesisleri Konferans Salonu’nda”

yapilacaktir.

1 Ekim 2012 Pazartesi:

10.30-11.15 Acilis konusmalart

Tahir Aydogdu-Organizasyon Komitesi adina

ITU Rektirii Prof. Dr. Mehmet Karaca -Ev sahibi ITU ve ITU TMDK adina
Ara

11.30-12.15 arasi 1. dinleti Erol Deran-Mohammed Saadaoui

12.30-14.00 aras1 yemek

14.00-15.15 1. Oturum-Tarihsel siire¢ icinde Kanun ¢algist

Y. Doc¢.Dr. Aysegiil Kostak Toksoy (Oturum Bagkani),Zeynep Helvaci, Prof. Sehvar
Besiroglu, Prof.Dr.Hakan Cevher, Dr. Ayhan Sar1

Ara
15.30-16.45 2. Oturum-Kanun’un Tiirk Miizigindeki yeri ve 6nemi
Zeki Yilmaz (Oturum Bagkani), Giiltekin Aydogdu, Reha Sagbas

Ara



17.00-17.30 2. dinleti Hakan Giingor

17.30-18.30 Atolye calismasi-1
Kanun’da Taksim-Dogag¢lama-Sol El Teknikleri-Géksel Baktagir
18.30-19.00 3. Dinleti Manolis Karpathios
Ara
19.15 FESTIVAL ACILIS KONSERI

*Taner Sayacioglu (Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu)- Yal¢in Tura/Dalgalarin
oyunu 5'

*Goksel Baktagir (Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu) Biilent Elmas (Perkiisyon)
Esliginde Saba Zeybek ve Dalgalar Eseri 10’

*Halil Karaduman(Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu) Refik Fersan Hicaz Pesrevi,
Nuri Halil Poyraz Hicazkar Sirto 10'

*Elif Giires¢i (TRT Ankara Radyosu) Refakat Tahir Aydogdu (TRT Ankara Radyosu) 8'- (2
sOzIi eser)

*Mehmet ihsan Ozer-Kanun Orkestrasi (Safinaz Rizeli,Hande Erdem, Erkin
Sefer,Bahadir Sener,Semih Oksiizler,Ahmet Giicliier,Ates Erol,Turgut Oziifler,Serkan
Mesut Halili) 15'

*Ahmet Baran, Mehmet Celiksu, Turgut Oziifler,Tuncay Kardas, , Tuncay Tuncay-
Omiir Eren
Necati Giray’in 6 Kanun i¢in yazdigi eseri 6'

*1. Kanun:Aysegiil Kostak Toksoy- 2. Kanun:Caner Can
iki Kanun I¢in Diiet " Uzaklarda" 5'

*Prof. Sehvar Besiroglu - Serkan Halili (ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari) Ferid
Alnar’in Saz Eseri

*Tuncay Kardas (kanun)- Hamdi ITIL (Ud) Udi Nevres Bey’in Hiizzam Saz Semaisi &'

*Julien Celalettin Weiss (kanun), Giirkan Ozkan (tabla), Kanun ve Tabla i¢in ikileme:
Spiritual Journey 14' (Fransa)

*Dr. Mohamed Saadaoui (Cezayir) ve Bayram Coskuner’in esligi-Mesud Cemil’in
Nihavend saz semaisi



*Manolis Karpathios-Yunanistan

*Jamel Abid-Tunus-taksim ve kendi bestesi
*Anahit Valesyan-Ermenistan

*Giiniz Yilmaz (kanun), Nurtap Siimer (piyano)

*ITU TMDK Yayl sazlar beslisi'nin esliginde (Bahar Biiyiikgoneng, Aslinaz Duran,
Hakan Polat, Cenk Oztiirk, Bade Beyazitoglu)-
Kanun Kongertosu -Solist: Tahir Aydogdu

21.00-22.00 Yemek
2 Ekim 2012 Sah:
09.30-10.45 3.0turum-Kanun Egitimi ve Ogretimi

Dog. Dr. Pinar Somakg¢1 (Oturum Bagkani), Tahir Aydogdu, Halil Karaduman,
Y .Dog¢.Dr.Aysegiil Kostak Toksoy

Ara

11.00-12.15 4.0turum-Kanun ¢algist yapimi ve yapimcilari

Prof. Dr. Ertugrul Bayraktarkatal (Oturum Bagskan1), Kenan Ozten, Umit Bolu
12.30-14.00 aras1 yemek

14.00-15.15 5.0turum-Farkli Cografyalarda Kanun Calgist

Julien Celalettin Weiss (Oturum Bagkani), Terane Aliyeva, Jamel Abid, Dr. Mohamed

Saadaoui, Manolis Karpathios, Anahit Valesyan

Ara

15.30-16.45 6.0turum-Kanun ¢algisinda bestecilik ve icra agilarindan yeni arayislar ve

yonelisler



Dr. Ayhan Sar1 (Oturum Bagkani),Goksel Baktagir, Y.Do¢.Dr. Turgay Erdener,
Dog¢.Dr.Can Karadogan, Ozan Yarman, Bahadir Sener, Sait Durgun

Ara
17.00-17.30 4. Dinleti Mehmet Celiksu

17.30-18.00 5. Dinleti Pinar Somakg¢t

-Volkan Gidis’in katilimiyla kanun diiet “Muhayyerkiirdi Saz Semaisi-Resat Aysu
-Ali Aka¢ca-Harun Giirbiiz ’iin katilimiyla “Alaeddin Yavasca Saz Eserleri”

18.00-18.30 arasi1 6. Dinleti —Istanbul Akustik Grubu:”
Turgut Oziifler(Kanun)-Ozer ozel(Tanbur)-

Ali Tiifekci(Ney)-Murat Siingii(Viyolonsel)

18.45-19.45 Atolye calismasi-2

Kanun’da ileri teknikler-Ahmet Meter

19.45-20.30 Atolye calismasi-3
Mevlevi Ayinleri’nde Kanun Icrasi-Celalettin Aksoy, Mustafa Yiiriic, Mehmet Ozturun

20.30-22.00 Vefa kosesi-Cafer A¢in Sunumu ve YEMEK (CLB)



Ankara Programi
3 Ekim 2012 Carsamba:

Tiim panel, dinleti ve atélye cahsmalar1 Yildirim Beyazit Universitesi-Ankara Atatiirk

Egitim ve Arastirma Hastanesi Konferans Salonu’nda yapilacaktir.

10.30-11.30 1.0turum-FERIT ALNAR OZEL OTURUMU: Bestecilik ve Icracilik
Acilarindan Ferit Alnar

Dr. Ayhan Sar1 (Oturum Bagkani), Tahir Aydogdu, Y.Do¢.Dr. Turgay Erdener
Ara

11.45-12.15 aras1 1. Dinleti Deniz Goktas

12.15-13.30 2.0turum-Tarihsel siire¢ icinde kanun ¢algisi

Y. Do¢.Dr. Aysegiil Kostak Toksoy (Oturum Baskani),Zeynep Helvaci, Prof.Sehvar
Besiroglu, Prof.Dr.Hakan Cevher, Dr. Ayhan Sar1

13.30-14.30 aras1 yemek (Yildirim Beyazit Universitesinin ev sahipliginde)

14.30-16.15 3.0turum-Kanun’un Tiirk Miizigindeki Yeri ve Onemi

Prof.Dr.Giilgin Yahya Kagar (Oturum Bagkani), Giiltekin Aydogdu, Do¢.Dr.Bayram Akdogan
Ara

16.30-17.45 4. Oturum-Kanun egitimi ve dgretimi

Dr. Halil Altink6prii (Oturum Baskani) ,Tahir Aydogdu, Deniz Goktas, Kibele Argin, Giilcan
Karadagli, Emre Erdogan

Ara

18.00-18.30 2. Dinleti Ahmet Baran, Kamuran Umuzdas (ud),Burak
Cakar(perkiisyon),Cigdem Giirdal (Vokal), (iki Kelime Grubu)



18.30-19.15 Atolye Calismasi-1
Kanun’da Taksim ve Dogaglama-Halk Miiziginde Kanun Kullanimi - Halil Karaduman

19.15-19.45 3. Dinleti Kibele Argin - Mithat Comlekg¢i-ud

19.45-20.45 5.0turum-Atélye ¢alismasi: Do¢.Dr. Ozan Yarman-Kanun i¢in tasarladigi 79

perdeli ses sistemi hakkinda sunum.

21.00-22.00 YEMEK (ODTU Mezunlar1 Dernegi)-Fotograf Sergisi ve Vefa Kosesi

4 Ekim 2012 Persembe

Tiim panel, dinleti ve atélye cahsmalar1 Ankara, Gazi Universitesi Konser Salonu’nda

yapilacaktir.
09.30-10.45 6.0turum-Kanun ¢algist yapimi ve yapimcilart

Zeki Yilmaz (Oturum Bagkani), Erkin Giirdogan, Atac Sevil, Mustafa Saglam, Sadettin Sandj,
Mehmet Yektay

Ara

11.00-12.15 7.0turum-Farkh Cografyalarda Kanun calgisi

Julien Celalettin Weiss (Oturum Baskani), Jamel Abid, Dr. Mohamed Saadaoui
12.15-13.00 4. Dinleti Geng¢ Yetenekler

13.30-14.45 aras1 yemek (Y1ldirrm Beyazit Universitesinin ev sahipliginde)



14.45-16ii.00 8.0turum- Kanun calgisinda bestecilik ve icracilik acisindan yeni arayislar

ve yoneligler

Dr. Gokge Altay (Oturum Baskani), Dr. Onur Tiirkmen, Dr. Mehmet Can Ozer, Y.Dog.Dr.
Giildeniz Ekmen, Mehmet Ugur Ekinci

Ara

16.15-17.00 Atdlye Calismasi-2

Diinya Miizikleri Is1g1 Altinda Kanun’da ileri Teknikler II- Ahmet Baran
Ara

17.15-17.45 aras1 5. dinleti Dr. Halil Altinképrii

17.45-18.45 Atolye calismasi-3

Kanun’da Refakat Tahir Aydogdu-Solist: Elif Giiresci

19.00 -FESTIVAL KAPANIS KONSERi-Gazi Universitesi Konser Salonu
-Kapams Konusmalari:

ODTU Mezunlar1 Dernegi Baskan1 Himmet Sahin

Gizel Sanatlar Genel Miidiir Y. Dr. Murat Salim TOKAC

Y.B.U. Rektérii Prof. Dr. Metin Dogan

Gazi Universitesi Rektorii Prof. Dr. Siileyman Biiyiikberber ve/veya Gazi U. TMDK Miidiirii
Prof. Dr. Giilgin Yahya

Kapanis Kkonseri programi

Kanun ve Dostlari-ikili/Uclii Icralar:
1- Murat Salim Tokac (tanbur)-Atilla Akintiirk (kanun) §'
2-Yurdal Tokcan (ud)-Goksel Baktagir (kanun) 5’



3-Bayram Coskuner (ud)-Turay Dinleyen (keman)-Tahir Aydogdu (kanun) 5'
4-Aykut Dursen (kontrbas)-Tahir Aydogdu (kanun) 5'

5-Kamuran Umuzdas (ud)- Burak Cakir (perkiisyon)-Ahmet Baran (kanun) 5'
6-Celal Sezer (ses)-Turgay Coskun (kanun) 5'

7-Ali Fuat Aydin ve Cenk Giiray (baglama)-Tahir Aydogdu (kanun), Omiir Eren
(kanun) 5

Bireysel Icralar:

*Mehmet Donmez 5'

*Prof. Sehvar Besiroglu 5'

*Goksel Baktagir 5'

*Halil Karaduman 5'

*Tahir Aydogdu 5'

*Ahmet Baran, Mehmet Celiksu, Turgut Oziifler, Tuncay Kardas, Tuncay Tuncay-
Omiir Eren - 6 Kanun Icin Eser (Necati Giray’in bestesi) 5'

*0ZSOY KENTET esliginde Ferit Alnar’in kanun koncertosu/Solist: Tahir Aydogdu

20.30-22.00 Kapams yemegi (Gazi Universitesi Sosyal Tesisleri)

ETKINLIGE KATKIDA BULUNAN KURUMLAR
Etkinligin maddi destegi T.C. Basbakanlik Tanitma Fonu Genel Sekreterligi tarafindan
karsilanmaktadir.

Etkinligin genel koordinasyonu ODTU Mezunlar: Dernegi tarafindan yiiriitiilmektedir.
Etkinligin Istanbul’daki kisminin genel koordinasyonu ve ev sahipligi ITU Tiirk Musikisi
Konservatuvart tarafindan yiiriitiiltirken, etkinligin Ankara’daki kisminin genel
koordinasyonu ve ev sahipligi Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari ve
Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: tarafindan

yiirtitiilmektedir.

Organizasyon CLB Turizm ve Organizasyon Ltd.Sti.tarafindan saglanmaktadir



Istanbul 1. Oturum-Tarihsel siire¢ icinde Kanun calgisi

KANUNUN CALGILAR ARASINDAKI YERI: CESITLI SINIFLANDIRMA
PERSPEKTIFLERI

Zeynep Helvaci, Miinster Westfilische Wilhelms Universitesi

Organoloji alaninda en yaygin kabul goren ¢algi smiflandirma sistemi, Hornbostel-Sachs
sistematigidir. S0z konusu sistemde ana katagoriler olusturulurken dikkate alinan temel 6lgiit,
titresimin gerceklesmesini saglayan materyaldir; alt kategoriler olusturulurken ise titresimin
iiretilme yontemi basta olmak iizere yapisi, formu vb. dlgiitler belirleyici olur. Hem tarihsel
hem de cografi olarak ¢ok genis bir kapsami olmasi ve yapisi nedeniyle yeni kesfedilen ve/ya
gelistirilen calgilar i¢in yeni kategoriler olusturulmasina el vermesi, bu sistematigin -sayisiz
elestirilere ve revizyon girisimlerine karsin- giintimiizde de gegerliligini biiylik Olclide
korumasini saglamistir.

Ancak calgilar1 pekcok farkli Slgiite gore siniflandirmak ve dolayisiyla tekil calgilar kadar,
calgi ailelerinin de gelisim siirecleri hakkinda farkli ¢ikarimlara ulagmak miimkiindiir. Bu
nedenle ve kanunun c¢algillar arasindaki yerinin daha genis bir bakis acist ile
degerlendirilebilmesi i¢in, onu zither ailesi i¢ine yerlestiren Hornbostel-Sachs sistematiginin
Otesine gecmek gerekmektedir.

Bu bildiride tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize kadar farkli kiiltiirler tarafindan ortaya konulan
simiflandirma Olgiitleri de dikkate alinarak, kanunun diger calgilar ve diinya genelindeki

“akrabalar1” arasindaki yeri ve 6zgilinliigii tartisilacaktir.

DUNYA MUZIK KULTURLERI ACISINDAN KANUN VE BENZER
CALGILAR
Sehvar BESIROGLU, Prof. Dr., istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuari

Calgi, insanin miizik olusturmak, miizik yapmak i¢in ihtiyaci olan sesleri meydana
getirmekte kullandigi malzemelerdir. Fakat miizik rast gele giiriiltiiden degil de 6zellikle
se¢ilip tam olarak organize edilen seslerden meydana geldigi icin calgilar ile olusturulan
seslerin belirli bir siire, voliim, ses rengi ve tonu vardir. Miizik aletleri insanlardan bagimsiz
olarak dogada bulunduklar1 halde, insanlar c¢algilar1 tamamlar ya da insan ve ¢algi bir biitiin
olarak diisiiniiliir. Insan nefesi nefesli calgilar1 ¢alabilmek icin gereklidir. Agizlikla ¢alinan

enstriimanlarda sadece agiz ve dil ile degil viicudun biitlin uzuvlarimi kullanarak c¢alinir.



Ormegin cigerler, parmaklar, dudaklar gibi. Degisik amagclarla meydana getirilmis olan
nesneler sik sik miizikal enstriimanlara doniistiiriilebilir. Bu yiizden ¢alginin ne oldugu
konusunda karar vermek giigtiir. Calginin ses meydana getiren herhangi bir alet oldugunu
kabul eden klasik tanimdan bugilin yeni bir tanima gelinmistir. Bu tanima gore “miizikal
calginin ses iiretmek i¢in meydana getirilmis ve nitelendirilmis bir alet olup miizik meydana
getirme amacinda olan akustik 6zellikleri, teknik guruplarin miiziksel kiiltiir standartlarini
yansittigindan akustik 6zelliklerinden dolay1 nesnel olarak miizigin sanatsal etkisine katkida
bulunurlar. Miizik ¢algilarinin sistemlestirilmesi i¢in uluslar eski ¢aglardan beri ¢alismiglardir.
Omegin eski Cinli kuramcilar miizik calgilarmi yapildigi madde itibar1 ile simiflara
ayirmislardir. M.O. 6. yy.da eski Kizilderili tezine gore miizikal calgilarin sesi meydana
getiren asil maddenin fiziksel Ozelliklerine goére siniflara aymrirlar. Ortacag Avrupasi
Organoloji’ye 6nem vermemis ve calgilarin ¢cok genel olarak 1)yayli, 2)nefesli ve 3)vurmali
olmak f{izere ii¢ sinifa ayirmistir. Daha sonra da bu smiflandirmada bir degisiklik olmamuistir.
Ortagag Organolojisi “Syntagna Musicum” adli tezin ikinci cildinde “De Organographia”
ismiyle yer alir. Belgikali F.Augusti Gavaert modern bilimsel miizik aletlerinin
sistemlestirilmesinde 6nciiliik yapmis ilk isimlerdendir. Yazdigi “Traite D Instrumentation”
(1863) adli eserinde miizik aletlerini 1)Telli 2) Nefesli 3) Autophonic (kendi kendine ses
cikaran) calgilar olarak lice ayirir. Ayrica ilk iki kategorinin ¢ikarttiklar1 seslere gore alt
guruplarina ayirirlar. Boylece 1) Telli sazlar 2) Yay ile ¢alinanlar 3) Mizrap veya parmak ile
calinanlar 4) Nefesli ¢algilar ise borulu, kamisli ve agizliklilardan olusur. Autophonelar ise
Gavaert tarafindan belirli perdesi olanlar veya olmayanlar diye ayrilmislardir. Yine bir
Belcikali olan ve Gavaert sistemini izleyen V.Charles Mabhillon akustik agiyr “Catalogue
Descriptif” (1888) de incelemistir. Mahillon asil olarak eski Kizilderili siniflandirma
yontemini 6rnek alarak miizik ¢algilarinin 1)Autophones 2)Membraphones 3)Chordophones
4)Aerophones olarak siniflandirmistir.

Chordophone’larin  destekleyici bir yapinin veya bir ses saglayict govdenin iki ucuna
gerilmis bir veya birden fazla telden meydana gelirler. Kanun Cordophone grubunun alt
siniflamasinda Zither grubunda grubuna giren calgilardandir. Zitherler; diiz bir zemin tizerine
tellerin hem bu zemine hem de birbirlerine paralel bir bi¢imde gerildigi” bir ¢alg: tiirlidiir.
Ancak bu diiz zeminin farkli sekilleri olabilir ki Kanun’un da zaman ig¢inde farklilasan bir
sekil yapis1 oldugu tarihsel kaynaklardan ve 6zellikle gérsel malzemeden anlagilmaktadir.

Yunanca kanon’dan tiiremis olan kanun sozciigline ilk kez onuncu yiizyilda Binbir
Gece Masallarinda,“Kanun” ismine ve bu ¢alginin bu isim ile tarifine, 10. yy da yazilmis olan

"Binbir Gece Masllar" Ali ibn Bakkar ve Sems al-Nazar’in &ykiilerinde rastlanirve bu



eserdeki adlandirmada “Kanun-i Misri” yani Misir Kanunu olarak goriilmektedir. 13.yy'da
Ispanya'da Endiiliisler zamaninda da ¢ok yaygin bir ¢algi olan Kanun’un bir cok yapimcisi da

bilinmektedir.

Bu calismanin amaci; Cordophone ana siniflamasiin Zither alt baghiginda yer alan,
Akdeniz cograyasinda Kanun olarak adlandirilan ¢algi ile Akdeniz cografyasi ve diger

cografyalardaki benzer ¢algilar tarihsel ve teknik agidan karsilagtirmaktir.

BiR CALGI OLARAK “KANUN” ADININ MORFOLOJIiK DEGIiSiKLiKLERi VE
KULLANIM COGRAFYASI

M. Hakan Cevher, Prof. Dr., Ege Universitesi

“Kanun”, Tiirk¢e’de kelime anlami olarak 4 degisik sekilde kullanilmistir: 1. Bilimde,
2. Hukukta, 3. Ay ad1 olarak 4. Bir ¢algi olarak.

Ulkemizde “Kanun” adiyla amlan bu calgmin diger iilkelerdeki adlandirmalart
incelendiginde, ¢ok sayida varyasyon ile karsilagilmaktadir. Bu degisik ama birbirini andiran
adlandirmalar degerlendirildiginde, Kanun’un kullanim cografyas: da kendiliginden ortaya
cikmaktadir. Elbette ki “Kanun” sézciigii hukiki anlami ile pek ¢ok dilde vardir. Sozliiklerde
bulunan bu kelime, bu anlamiyla kesinlikle dikkate alinmamistir. Ornegin; bugiin “Canon”
kelimesi Ingilizce ve Fransizca sozliiklerde bir miizik unsuru olarak yer almasina ragmen,
herhangi bir ¢algi adi olarak kullanilmadigindan, dogal olarak kullanim cografyasi igerisine
dahil edilmemistir. Bugiin Tiirklerdeki “Kanun” adi, Yunanlarda; Kanonaki (Koavovdaxkt)
Araplarda; o503 (Kantin), Uygurlarda o33Y (Kaliin), Ermenilerde Q’anun (quunt ) vb.
degisik adlarla yasamlarini siirdiirmektedirler. Finlandiya’dan Zanzibar’a kadar genis bir
alanda aktif olarak kullanilan bu calginin herhangi bir lilkeye ya da millete ait olmadigi,
icracilarinin milliyeti ile sekillendigi net olarak anlasilmaktadir. Burada; Kaniini Haci
Arif Bey, Alnar, Daryal, Deran, Ayangil, Meter, Aydogdu ve Baktagir vb. icract ve

bestecilerin milliyetleri,“Kanun’u bize ait kilmaktadir.

Bu bildiride, kullanilan tiim adlar incelenerek, c¢alginin kullanim cografyast bir sunum

esliginde ortaya konulacaktir.



Istanbul 2. Oturum-Kanun’un Tiirk Miizigindeki yeri ve 6nemi

KANUN SAZININ TARIHI

Zeki Yilmaz, Miizik Arastirmacisi-Yayinci

Kanun sazinin tarihgesini arastirmak, anlatmaya calismak, ozellikle miizigimizin
gecmisini bilmeden, yeterli olmaz. Diger yandan bu sazin bizim oldugu kadar bagka
toplumlara da ait oldugu séylenmektedir...

Tiirk insan1 bilindigi gibi, tarihin bilinmeyen zamani icerisinde daima miizikle yasamis,
misikisiyle kendini ifade etmistir. Bunun neticesinde tarihin derinliklerine inerek hem Tiirk
tarihini, hem de Tirk Miiziginin ge¢misini ve tarih igerisindeki olusumunu ve gelisimini az da
olsa 6grenebiliyoruz...

Magara duvarlarina kazilan veya mezar taslari tizerine resmedilen sekillerden miizik
aletleri ve bazi miizik yazilarina bakarak bize ait bir miizik oldugunu iddia edecek degiliz.
Ancak su da bir gercektir ki, bulunan her 6rnek, genelde Tiirk insaninin veya kavimlerinin
yasadig1 yorelerde bulunan kalintilardir. ..

Tiirk tarihi arastirildiginda Tiirk insaninin savagci ruhunun yanisira giizel sanatlara olan
diskiinliigli de hemen goze ¢arpar.

“Akinlarda ¢ocuklar gibi sendik...”

Diyen sairimizin dizesi, Tiirk insanin1 ¢ok giizel ifade etmektedir. Tiirk insani gittigi her
yere sanatini da birlikte tagimigtir. Orta Asya bozkirlarinda iken kurdugu beylikler-devletler-
imparatorluklarda geleneksel kiiltiiriinii yasatma ve gelistirme adina yapilan hareketler daima
birinci siray1 almistir. Bu sanat olaylarinda ilk sirayr daima miisiki almistir derken de abartiya
kagmadigimiz1 biliyoruz. Bu nedenle Tiirk akincilari gittikleri her yerde sen ve miizikli,
dolayisiyla san’atl bir ortam yaratmigtir.

Tiirk insani, her tlirli malzemeden istifade ile kendine has miizik aletleri imalati
yapmustir. Yaptig1 miizik aletleri tiflemeli, vurgulu ve telli olmak iizere ¢esitli ebat ve tiirlerde
idi.

Tiirk insam Asya bozkirlarinda bulundugu ilk désnemlerde (M.O.) yore sartlar1 ve tabiat
sartlar1 nedeniyle geleneksel kiiltiiriinii o ¢agdaki yasantiya gore olusturmaya baslamustir...
Gerek kendi yasantisi icerisindeki anlayisi, gerekse komsulariyla olan iligkileri nedeniyle
ozellikle miiziginde ©nemli gelismeler yasamustir. Oncelikle vurgulu ve iiflemeli ilkel
aletlerini zaman igerisinde bu yasant1 ve iligkiler neticesinde gelistirmistir. Diidiik, kaval gibi

ilkel iiflemeli aletler zaman igerisinde dilli-dilsiz kaval veya zurna olarak bilinen aletler olarak



gelistirilmis, ¢ogalmistir. Ilkel vurgulu aletler de giiniimiize gelinceye kadar, zaman igerisinde
cesitli boy ve ebatlarda, kasnakli, kasnaksiz veya agactan yapilmis deri gerilmis sekillere
doniigmiistiir. Telli ¢algilar ise tek tel {izerinde olan sekillerinden, degisik boy ve uzunluktaki
saplar iizerine birkag tel monte edilmis aletlere yerini birakmustir.

Zaman igerisinde en gelismis olanina “Kopuz” adi verilmistir. Genel kani1 Tiirk sazlarinin
telli olanlariin bu sazdan tiiredigidir.

Telli sazlarin; Ozellikle Tiirk boylarinin Cin imparatorlugu ile uzun siiren sinir
komsulugu, savaslari, karsilikli birbirlerinin hakimiyetleri altinda kalislar1 gibi etkenler goz
oniline alindiginda, degistigini veya gelistigini anlayabiliyoruz.

Vurgulu aletlerin aksine telli ¢algilarin oturularak ¢alinmasi, bu tiir aletlerin gesit ve yap1
olarak degisik boylarda yapilmasina ve de kullanilmasina neden olmustur. Bdylece bu aletler
oturularak, kucaga alinarak ¢alindiginda daha rahat icra edilme imkanini saglamistir. Buradan
yola ¢ikarak kopuz ve benzeri sazlarin disinda, perdeli ve perdesiz olarak baska aletlerin de
yapildigin1 tahmin etmemiz zor olmasa gerektir diyoruz...

Orta Asya bozkirlarinda yasayan gogebe Tiirk insani her ne kadar tabiat sartlar1 geregi
yeterli agac bulamasa da bir sekilde kendisini tatmin edecek aletlerin yapimi i¢in gerekli
agaclar1 temin ederek aletlerini yapmis ve zamanla gelistirmistir. Orta Asya’nin kuzey ve
giineyi disinda, batisina dogru giden Tiirk boylar1 yeni yeni agag ¢esitleri ile de karsilagsmis ve
bu agaclar calg1 aletlerinde kullanmistir. Zira her yorenin degisik iklim sartlar1 da bunu
uygulamasini zorunlu kilmistir.

Batiya, daha batiya dogru giden Tiirk boylar1 zaman igerisinde Avrupa’nin en batisina,
giiniimiiz Ispanya topraklarina kadar ulasmustir. Hatta Afrika kitasina da ayak basmistr. ..

Bu kadar genis bir cografyada Tiirk sazlarmin baslangicta oldugu gibi kalmasi da
diistinilemez. Gerek Orta Asya gerekse Avrupa’nin g¢esitli iilkelerindeki sazlardan,
miiziklerden etkilenmesi ve de etkilemesi mutlaka olmustur.

Bu siireg icerisinde iiflemeli, vurgulu ve telli sazlarin degisikliklerini; saz boylari, ses
kapasitesi, derili, derisiz, yayli ve yaysiz oluslar1 ve daha baska yonleriyle gelismelerini takip
edebiliyoruz...

870-970 yillar1 arasinda yasamus olan iinlii bilgin FARABI, yazdig1 kitaplarinda belirttigi
gibi, teorisiyle, ¢izimleriyle bizlere biraktigi mirasinda basta Ud saz1 olmak iizere ve de
gelistirdigi Kanun sazi ile 151k tutmaktadir.

Farabi’nin gelistirdigi kanunun Arap diinyasina ait olduguna dair genis bir kam

olusmustur. Oyle ki, Farabi’nin de bir Arap oldugu uzun zaman yazilmistir. Farabi,



Tiirkistan’in Farab sehrinde dogmus bir Tiirk alimidir. Kanun sazin1 onun icat ettigi soylenirse
de, biz gelistirdigi kanaatini tagimaktayiz...

Kanun saziin Arap’lara ait olmadig1 kanitlanmis olsa da ne yazik ki tereddiitler halen
giderilmemis vaziyettedir. Gergi gliniimiizde bu konunun bir 6nemi kalmamis olsa da, halen
Tiirk Musikisinin Bizans, Arap, iran vs. miiziklerden alindigini, etkilendigini iddia edenler
bulunmaktadir. Bu nedenle bu sazin bize ait oldugu gibi Tiirk Misikisi de ad1 gibi bize ait bir
miiziktir. Bu miinakasalara girmek esasen yanlis ve gereksizdir. Zira ge¢miste bu konu ile
ilgili pek ¢ok miinakasa yapilmistir. Artik {izerinde fazlaca durmanin veya gilindeme
getirmenin bir manast yoktur. Klasik, San’at, Halk, Mehter, Tasavvuf vs. kavramlarla ayrim
yapilmak istenen masiki Tiirk insaninin bagrindan ¢ikiyorsa adi Tiirk Masikisi’dir. ..

Tiirk insani telli-vurmali-mizrapl sazlarint gelistirirken kanuna benzer sazlar1 da icat
etmis ve kullanmistir. Pek ¢ok telin gerildigi iicgen bir sekle yakin bir alet ( CENG — MUGNI
— NUSHE ) adlartyla bilinmektedir. Bu saza yakin olan bir baska sazin adi da SANTUR’dur.
Bu detaylara girmeden konumuz olan Kanun sazinin olusumu ve gelisimi hakkinda kisa bir
bilgi vermek istiyoruz:

Yukarida adlarini verdigimiz (Ceng-Mugni-Nushe) adli saz veya sazlarin Orta Asya’da
kullanilmig oldugu, hatta giiniimiizde de bu sazlarin benzerlerinin kullanildig: bilinmektedir.
Tiirk’lerin gesitli bolgelere yayilmast ve de Arap yarimadasina da gitmeleri neticesinde daha
once degindigimiz gibi etkileme ve etkilenme meydana gelmistir. Araplar kendi duygu ve
diisiincelerine ¢ok miisait ve uygun oldugunu diislindiikleri bu sazi pek sevmisler ve
kullanmiglardir. Ud sazinda oldugu gibi Kanun sazin1 da kendi diisiince ve ifade tarzlarina
uygun bir sekilde kendilerince gelistirmis, imal etmis ve kullanmislardir.

Ne var ki Tiirk insaninin ince, zarif ve yiirege hitap eden misikisine uygun olarak bu saz
Anadolu’da, miiziginin gelisimine uygun olarak her gecen giin daha iyi bir sekilde
gelistirilerek kullanilmaktadir.

Enderun mektebinin kurulmasi ile birlikte en 6nemli ders olan misiki ve yanisira miizik
aletlerinin 6grenilmesi, icrast biiylik onem kazanmistir. Osmanli Hanedaninin egitiminde ve
Mevlevilikte misiki ¢ok onemliydi. Dolayisiyla miizik aletlerinin de gelismesi kaginilmazdi.
Kanun saz1 da bu gelismeden nasibini almistir.

Ilkel sekilde kag telli oldugunu bilmedigimiz Kanun, 25 telli ve daha sonralar1 75 telliye
kadar miktarlarda tellerde imal edilmistir. Boylece Tiirk Miusikisi eserlerinin icrasi icin
gerekli olan seslere ve ses kapasitesine sahip olmasina g¢aligilmistir.

Her tel icin tek tel, cift tel ve li¢ tel olarak uygulamalar yapilmistir. Bu tellerden sesler

cesitli ayarlamalarla elde edilmekteydi. Son iki ylizyila kadar bu ayarlamalar (Mandalsiz) elle



ayarlama seklinde idi. Nihayet mandal uygulamasi ile gliniimiizdeki kolay ses elde etme
imkan1 saglanmistir.

Son devrin en meshur mandalsiz kanun {dstadi Kanuni Haci Arif Bey’dir. Bu
iistadimizdan sonra gelenler ise mandal kullanarak sazlarini icra etmisglerdir.

Ozellikle son yiizyilda kanun saz1 yapimcilarmin biiyiik asama kaydettiklerini ve bu sazin
geregi olan sesleri sazlarinda tatbik ettiklerini memnuniyetle goriiyoruz.

Diger yandan kanun calanlarin misikimize biiylik katkida bulunduklarini da sdylemeden
gecemeyiz. Gerek tinisi, gerek ses kapasitesi ve de ¢ift elle (parmaklarla) ¢alinmasi ve de
eslik aninda tek basina orkestra gorevi listlenmesi bu sazin sayginligini oldugu kadar degerini

de ortaya koymaktadir.

KANUN’UN TURK MUZIGINDEKI YERI VE ONEMIi
Giiltekin AYDOGDU

“Kanun”un bazi kaynaklara gore biiyiik Tiirk bilginlerinden FARABI (870-950) tarafindan
icat edildigi sdylenmektedir, aym kaynaklar FARABI’nin “Kanuniizerinde cesitli
degisiklikler yaptigini da 6ne siirmektedir.

Evliya Celebi seyahatnamesinde, “Kanun”un meshur iistadlardan Ali Sah tarafindan icat
edildigini ve Revanli Mirza Haydar Bey ile Cagalazade Mustafa Bey’in “Kanun”hakkinda
bilgi sahibi olduklarini yazar.

“Ceng” adindaki calgimin “Kanunile birlikte bulundugu ve gelistigi genellikle kabul
edilmistir. Ismi Yunanca “Kanon” (tek telli saz) olmasmna ragmen Asya’da icat edildikten
sonra Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya  goc¢ etmeleri ile “Kanun” Anadolu’ya
getirilmistir.Bu ¢algiya “Kanun” isminin verilmis olmasi bir bakima Akustik kanunlar ile
ilgili bulunmasindan ileri geldigi ihtimalini de hatira getirmektedir. Kurt & Ursula
Reinhard,(Paris 1968)’a gore: Islamin ilk devirlerinde “Kanun”,sesler sistemini gdstermek
icin pedagojik bir amacla kullanilmisti. Yunanca kokenli “Kanon”,yani kural,kanun adi da
buradan gelmektedir.

Mahmut Ragip Gazimihal de mandal tertibati hakkinda soyle demektedir:Asrin
baslarinda yarim perdeler i¢in mandal sistemi yine Istanbul’da tatbik edilmistir.

Giliniimiizde ise her {i¢lii tel i¢in 6 ile 15 mandal goriilebilmektedir.

“Kanun”,yukarida bahsedilen mandal tertibatinin bulunusuna kadar c¢ok gii¢ olan

sekliyle,sol elin bas parmaginin tirnagi ile tellerin ¢esitli yerlerine bastirip



perdeleri bulmak suretiyle calintyordu.”Kanuni Haci Arif Bey”(1862-1911) “Kanunun
mandalsiz olarak c¢alindig1 devrin en biiyiik “Kanun™virtiidzii olarak bilinir.

Kanuni Omer Efendi’den sonra Kanuni Hac1 Arif Bey’in de bu ¢alginin yayilmasinda gok
biiyiik hizmetleri olmustur. Ferit Alnar’in izledigi yol da ilgingtir.

“Kanun”sazinda ilk gercek virtiioziimiiz sayilmasi gereken Ferit Alnar
(1906-1978),heniiz ¢ok geng yasinda goriilmedik, alisilmadik virtiiozliikteki icralariyla biiyiik
begeni toplamis ve daha yirmi yasina gelmeden usta bir “Kanun” sanatgisi olarak sivrilmistir,
ayrica 1950’1 yillarda da ilk  “Kanun” Kongertosunu bestelemistir.Daha sonraki
“Kanun”icract lar1 arasinda Nazim Bey,Ama Ali,Vecihe Daryal ve Ahmet Yatman’i
sayabiliriz.

Tellerin geriliminden dolay1 deri lstiinde olusan yiik, ortalama olarak 700-800 Kg.
civarindadir. Yaklasik 3.5 oktavlik ses alan1 ve ¢esitli calgilar arasinda kendine 6zgii gosterisli
ve ahenkli sesiyle yer eden,her tiirli duyguyu zengin bir sekilde ifade etmeye uygun
“Kanun”,biitiin parmaklar kullanilarak ve Arp ,Gitar teknigine yakin bir teknikle ¢ok sesli
caligmalara da en agik bir ¢algi olarak Tiirk Musikisi’ nin piyano’su olarak adlandirilabilir.

Yaklasik 15 yil siiren liityelik donemimizde tesbit ettigimiz ve ¢esitli notlar aldigimiz
konular asagida gosterilmistir:
- 5 mandaldan olusan bir sistem gelistirilmistir. 5 mandalli sistemde bazi araliklar pest
kalabilmektedir,mesela: Ussak dortliisiiniin  veya Hiiseyni beslisinin kullanildig1 yerlerde
2.derece pest veya dik kalabilmektedir.
- Kanun sazi sabit akortlu bir saz oldugundan referans sazidir ve akordunun her zaman
dogru olmas1 gerekmektedir.
- Akort yapilirken biitlin notalarin kromatik bir tuner veya akort cihazindan alinmasi dogru
degildir, ¢linkii bu cihazlarin araliklar1 tampereman sisteme gore yapilmigtir.
- Kanun sazi, solist bir sazdir, i¢inde bulundugu grubu alir gétiiriir.
-Ayrica en Oonemli noktalardan birisi de degisik liityelerin yaptig1 kanunlarin mandallari
,sazin boyut ve Ozellikleri arasinda biiyiik farklar gostermektedir.Bu sekilde imal edilen iki
kanunun mandallar1 arasinda uyum saglanmasi bile zordur.

-Kanun’un kilif ile degil saglam bir ¢anta ile taginmasi gerekir.



“Kanun”i¢in 20.asir baslarina kadar bagirsaktan yapilmis ve kiris olarak adlandirilan teller
kullaniltyordu.Bu kirisler,naylon tellerin daha dayanikli olmalari ve daha giiclii ses vermeleri
ayrica ¢esitli kalinliklarda bol miktarda bulunmasi nedeniyle tamamen terkedilmis ve yerini
naylon tellere birakmistir.Bu tellerin bildigimiz balik mesinalari ile higbir ilgisi olmayip saf
naylondan imal edilen cinsleri kullanilir.

-Glinlimiiz kanunlarinda kullanilan teller de 6nemli bir konudur. Biitiin teller dupont marka
kullanilirsa pest teller gereken verimi gosterememektedir. Eger pvf dedigimiz tel cesidi
kullanilirsa bu seferde ses ¢ok sert olmakta ve deriye binen ylik artmaktadir. Bizim 6nerimiz;
Kaba yegah’tan Diigah’a kadar PVF ve Diigah’tan Tiz Muhayyer’e kadar dupont marka tel
takilmasidir.

- Uzunyan ve Haskoyli gibi kanun yapimcilarimin yaptiklart kanunlarda bir standart
yakalanmasina ragmen giiniimiiz kanunlarinda bdyle bir standart yoktur.

-Yapimcilarin yanlis kullandig1 bir uygulama da gogiis kisimlarinda sedef kullanilmasidir, bu
tiir bir uygulama sesi azaltabilir.

- Kanun’un vazgecilmezlerinden birisi de “baga” mizraptir. Bu mizrabin kullanilma nedeni
mizrabin tele vurmasi esnasinda olusan statik elektriklenmeyi azaltmak icindir.

- Mizrapla birlikte kullanilan yiiziik’iin de metodumuzda bulunan sekle gore imal edilmesi ve
acilir-kapanir olmas1 gerekmektedir.

- Akort anahtarinin da belli bir standart formda imal edilmesi gerekir.

- Kanun sazina ilk baglayan yeni bir 6grenci i¢in notalar1 gosteren serit sol tarafa,mandal
tahtasinin tistline gelecek sekilde diizenlenmelidir.

- Kanun saz1 giiclii bir saz oldugu i¢in soliste refakat ederken geriden adeta ucarcasina eslik

etmeli ve solistin 6niine gecilmemelidir.

Miizigimizin en biiyiik sorunlarindan biri de c¢algilarimizin yerlesim diizenidir,calgilar
yerlestirilirken ses sahalarina dikkat edilmelidir ayrica calgilarin armonik ve melodik
yapilarina goére de yerlesim diizeninde kullanilmalar1 bir baska 6nemli konudur. Kanun

sazinin yerlestirilmesi esnasinda bu konuya 6zen gosterilmelidir.

Bu konulara bildiride daha ayrintili olarak deginilecektir.



Istanbul 3. Oturum-Kanun Egitimi ve Ogretimi

KANUNDA METOT VE EGITIiM
(KANUN OGRETIMINE GIiRiS$ iCiN BiR MODEL ONERISI)
Pinar SOMAKCI, Do¢.Dr., Hali¢ Universitesi Konservatuvar: Tiirk Musikisi Boliimii

Kanun, Geleneksel Klasik Tiirk Miiziginin 6nemli ve temel ¢algilarindan biridir. Calgi
Ogretiminin bir geregi olan ¢agdas ¢algi 6gretiminde sistematik yaklasimla metot hazirlamak,
egitimde ¢ok onemlidir. Sistematik kavrami, belirli bir amaca ulagmak i¢in mevcut teknoloji,
isgiicli ve insan kaynaklarini belirlenen amagta meydana gelebilecek degisikliklere sistemin
etkili olarak cevap vermesini igerir. Ogretim sistemi, dgrencilerin 6grenmelerini esas alarak
cevap vermesini icerir. Temel amac bir bilgiyi uygulayabilme, beceriyi kullanabilme
kapasitelerini gelistirmektir. Sistematik bir yaklagimla egitimin daha planl ve diizenli olmas1
beklenir.

Ulkemizde kanun ogretiminin genis bir uygulama alan1 ve Cumhuriyet Oncesi
donemlere dek uzanan bir ge¢misi olmasina karsin, bazi donemlerde yapilan olumlu
caligmalar, diizenlilik ve stireklilik kazanamadiklarindan yeterince etkili olamamistir. Kanun
ogretimi ancak 20.yy da bazi Konservatuvar (ITU, Ege Unv., Gaziantep Unv) ve Miizik
Egitimi Boéliimlerinde (Selguk Unv., Gazi Unv. 100.y1l Unv.KTU) uygulama alam
bulabilmistir.

Bu baglamda, Kanun egitiminde, 6gretimi kolaylastirabilmek ve hizlandirabilmek igin,
bazi kanun sanatgilar1 ve 6gretim elemanlari tarafindan g¢esitli metot denemeleri ve ¢aligsmalari
olmustur. Bu ¢alismalarin tabiki kanun 6gretiminde katkis1 kuskusuzdur. Bu alanda ne kadar
cok caligsma olursa 6gretime de ¢ok renklilik getirecegi siiphesizdir. Bu sebeple bu festivalde,
bu metot denemelerinden biri olan “Kanun Ogretimine Giris” adli kitabimin tanitimina

yonelik bir sunum yapilmasi amaglanmistir.



KANUN EGITIiMI VE OGRETIMI
Tahir Aydogdu, TRT Ankara Radyosu Kanun Sanatgisi

Musikimizde ¢algi 6grenmenin tek yolunun bugiine degin usta-¢irak yolu oldugu
ve cesitli ¢algilar i¢in yeterli metodlarin heniiz hazirlanmamis olmasi1 nedeniyle, calgi
ogretimi ve egitiminin tam anlamiyla metodlara gore yapilamadigi bir gergektir.

Sadece usta-¢irak yonteminin yeterli olamayacagi asikardir. Musikimizdeki “megsk”
sistemi kanun ¢algisi i¢in de kullanilmalidir ama bu yontem de tek basina yeterli degildir. Son
yillarda kanun calgis1 i¢in hazirlanmis az sayida metod vardir. Bu metodlarin incelenip
arastirtlmas1 ,eksik ve hatalarinin tesbit edilmesi,degerlendirilmesi gerekir. Stardart bir
metoda ulagsmak zor olabilir ama en azindan bu metodlarin bir temele oturmasi gerekir.

Eger bir kanun metodu ile gergeklestirdigimiz egitim ve Ogretimi ,bu metodlari
incelemis ve bunlarin lizerinde hakimiyet saglamis bir kanun hocasi ile “mesk” yontemini de
pekistirirsek basar1 kendiliginden gelecek,gelenek ile giiniimiiz teknolojisi birlestirilmis
olacaktir.

Kanun calgisinin egitim ve Ogretiminde mesk ve metod kullanimi disinda
bilimsel,etkili bir program hazirlanmalidir. Esas bildiri sunulurken bu program hakkinda bilgi
verilecektir.

Bir calginin sadece geleneksel icra sekliyle 6gretilmesi eksik bir yontemdir. Ferit
Alnar’m ve Hagatur Avedisyan’in kanun kongertolari,Arif Melikov’un “kanun-piyano
gociirmesi”,Yal¢in Tura’nin “Dalgalarin Oyunu” v.b. diger eserlerin 6grencinin repertuvarina
kazandirilmas1 gerekir,bu sayede 6grencinin karsisina farkli pencereler ¢ikacak ve calgida
daha etkin ve farkl teknikler kullanilmasiyla ¢alginin 6nii agilacaktir.

Esas bildiride geleneksel dizilistii icrasimin  yaninda sehpa ile c¢alma
teknikleri,calgidan giizel ve temiz ses ¢ikarma yontemleri,farkli {sluptaki icracilarin
dinlenmesi ,refakat,sag ve sol eli ayirma teknikleri konularinda 6rnekler verilecek ve bu
konular daha ayrintili sekilde agiklanacaktir.

Kanun calgisinin egitim ve Ogretimindeki en biiylik dezavantajlarindan birisi de
pahal1 bir ¢algi olmasidir. Bu konuda bir ¢6ziim 6nerim olacaktir.

Konservatuvarlarimiz disinda ehil olmayan eller tarafindan verilen kanun dersleri
hakkinda konusup bu konu iizerinde hassasiyetle durulmasini belirtecegim.

Giliniimiizde ¢algida kullanilan ve ¢esitli liitiyeler tarafindan ¢akilan mandal sistemleri
konusuna dikkat c¢ekip bu konuda yapilmasi gerekenler anlatilacaktir. Ayrica

Miistahzen,Y1ldiz v.b. diger akortlar hakkindaki uygulamalardan bahsedilecektir.



KANUNDA EGIiTiM VE METOT

Halil Karaduman, Kanun Sanatcis, istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu

Tiirk musiki siirecinde bugune kadar enstrumantist ve sarkicilar genellikle hoca-girak usulii
birebir ¢alismalarla 6grenim gormislerdir. Konservatuarlarin da c¢oklu egitim verdigi
ginimiizde gerek 6grenci ¢oklugu gerekse hocalara her zaman ulasilma zorlu nedeniyle

kitapla yani metot ile ogrenim ihtiyaci dogmustur.

Bu sistem hoca-cirak usulii dersin yerini tutmasa da genis kitlelere ve daha uzak yerlere

kultiira nakledebilmektedir.

Klasik Bati Miiziginde metot sistemi ¢ok daha onceleri baslamis ve epeyce yol katetmistir.
Fakat Tirk Musikisinde heniiz cumhuriyet tarihiyle baslamistir diyebiliriz, dolayisiyla daha

bu konuda ¢ok eksigimiz vardir.

Benim acizane yazmaya calistigim metotun mevcut diger metotlardan farklarindan birisi
beraberinde dvd goriintillii cd hazirlamis olmamdir. Higbir metot aslinda hocasiz olmaz.

Hazirladigimiz bu cd ile nispeten uzaktaki amatorlere hizmet amaciyla ulasmak istedik.

Giinimiiz icracilarinin gogu artik metot yazmalidir ki bizden sonraki nesil kiiltiiriin stirecini

takip edip faydalanabilsin.

Kanun ¢almak sadece egzersizleri ¢alisip teknik olarak hizli pargalar ¢almak demek degildir.
Madem Tiirk Musikisi icra ediyoruz, o zaman bu musikinin tarzini, tavrini, makamlardaki
perdelerini aslina uygun olarak icra etmeliyiz. iste tam burada nazari sitemi iyi 6grenmemiz
liziimu ortaya ¢ikiyor. Makamlar: ve onunla ilgili biiyiik formlarda giiniimiize kadar ulagsmis

bir ¢ok eseri inceleyip kayith olanlar: tistadlardan dinlemez isek icramiz eksik kalir.

Kaldiki sadece tiirk makam miisikisi degil folkloriimiiziide cok ciddi incelememiz
lazimdir.neredeyse 100 km de bir miizik tarzinin ve kiltiriiniin degistigi bii zengin mozayik
bizler icin biilinmaz bir nimettir.bii topraklarada beslenip tarihin imbiginden siiziilip bize

kadar gelen bii kiltiiri koriimali,yasatmali ve bizden sonraki nesillere aktarabilmeliyiz.



Konfiicyiis "bir tilkede miizik boziilmiissa orada cok sey boziilmiis demektir" der.zaten etrafa

biraz bakinca bii soze hak vermemek elde degil.

KANUNDA SUSLEME TEKNIKLERINIiN OGRETIMi iCiN
UYGULAMALAR

Aysegiil KOSTAK TOKSOY, Yrd. Doc., istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi

Devlet Konservatuar: Calgi Boliimii

LT.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirkiye’de kanun egitiminin akademik
boyutta ele alinmast konusunda 6ncii bir kurum olmustur. Konservatuarin yeni kuruldugu
donemde bazi ¢algilarin basili metotlarinin mevcut bulunmamasi veya s6z konusu calgilarla
ilgili o giine kadar hicbir bir metot ¢alismasi yapilmamis olmasi gibi nedenler, ¢algi

hocalarinin bir araya gelerek metodik bir ¢calisma ortaya koymasina zemin hazirlamistir.

Kanun calgisi miifredatinda, egitimin ilk yili i¢in c¢alis tekniginin gelistirilmesi
acisindan biiylik dl¢iide alistirma ve etiitlere yer verilmistir. Daha sonraki donemlerde, duate
teknikleri ve mandal kullanimi i¢in yine birtakim alistirma ve etiitlere yer verilmis; bununla
birlikte Tiirk musikisi saz ve ses repertuarindan segilen eserler, belirlenen zorluk derecelerine
gore miifredata eklenmistir. Kanun icrasinin karakteristigini olusturan fiske, tremolo, fiskeli
glissando vs. gibi birtakim siisleme tekniklerinin miifredati olusturan eserler icerisinde
uygulanmasi konusu ise tam olarak bir usta ¢irak iliskisine birakilmistir. Konu ile ilgili yazili

uygulamalar son derece azdir.

Kanuni Haci Arif Bey’den gilinlimiize uzanan geleneksel kanun ¢alis tekniginin yani
sira; yaklasik son 30 yildir kanunda yeni ve farkli birtakim ¢alis teknikleri ve siislemeler de
s6z konusudur. Ayrica, kanunun orkestra, popiiler veya alternatif miizik topluluklar1 gibi
farkli miizik sahalarina girmesi sonucu ortaya ¢ikan ve giin gectikge geliserek veya degiserek
farklilasan yeni c¢alis teknikleri ve siislemeler, “Modern Calis Teknikleri” olarak
adlandirilabilir. Kanun egitiminde geleneksel tekniklerin yani sira 6grencinin ufkunu agmaya
yonelik olarak modern tekniklerin de ogretildigi alistrma ve etiitlere yer verilmesi

gerekmektedir.

Bu bildiride kanuna dair saptanmis olan geleneksel ve modern siisleme tekniklerinin
notasyonda belirtilmesi i¢in olusturulmus sembol Onermeleri ortaya konmakla beraber, bu

tekniklerin 6gretimi i¢in hazirlanmig alistirma ve etiitler de tanitilacaktir.



Istanbul 4. Oturum-Kanun ¢algist yapimi ve yapimcilart

Istanbul 5.0turum-Farkli Cografyalarda Kanun Calgist

SHOULD WE RETHINK THE QANUN FOR THE 21ST CENTURY?

Julien Celalettin Weisss a French Qanun player of Swiss origin. He is the director and
founder of the Ensemble Al-Kindi, ex-guitar classic player, composer, journalist and
musicologist. He is also an officer of the “Arts et des Lettres” from French Ministry

Culture. He is based in Istanbul and Aleppo.

e The inadequacy between the “scholastic” theories of the Turkish (53 Holderien

commas), Egyptian and Persian magams (24 quarts de ton),

e The notation systems that have emerged, and the intervals that are generated by the
mandals of luthiers (who are a result of the western framework that dominates in an

hidden, albeit pragmatic manner the equal temperament).

Globalization has permitted the playing of a Qanun in a traditional oriental repertoire
“classical”, or in “modern” music with temperate instruments like the piano, the guitar or the
synthesizer. However this is in contradiction with the musical theory and the laws of acoustic
heritage of the ancient philosophers, but also with a “harmoniciste” vision of composers who

are modern disciples of just intonation, like myself. Furthermore, this generalizes the use of

electronically tempered tuners.

Would it not be more coherent to make different Kanuns adapted to specific types of music,

rather than conserve these unaltered or approximative instruments?

Comparative presentation of standard systems of mandals: Persian (4), Egyptian (4,5), Syrien
(10) and Turkish (14, 12, 10,8 in aliquot parts).

I suggest the adoption of my system of rationalized “just intonation”, based on a cycle of 20

fifths of a pure tune, and on ascendant and descendent harmonic spectre.l will describe and



present my prototypes that were built by Ecder Gulec and Kenan Ozten. They are tuned
according to an original protocol in order to play, with precision, all the Magams of oriental

scholarly music.

LE QANﬁN DANS LE MONDE ARABE
Jamel ABID, Dr, Institut Supérieur de Musique. Sousse, TUNISIE

L’enseignement académique de la musique dans le monde arabe a commencé
relativement un peu tard par rapport a 1’0occident et a la Turquie. Il a débuté a 1’européenne
par I’enseignement de la théorie et des instruments occidentaux assuré par des étrangers, et
destiné essentiellement aux enfants des colons, au moment ou dans la plupart des pays arabes
on continuait a transmettre la musique locale par le «bouche a oreillew, et a la pratiquer dans
des locaux de différents artisans (luthiers, menuisiers, coiffeurs ...)

Le Qaniin a toujours eu un rdle important dans le « takht » (petit ensemble de musique
traditionnelle arabe) puisque c’était souvent le Qanilini (joueur de Qantin) qui se chargeait de
jouer des improvisations qui servaient d’introduction pour le chant, ou d’intermeédes entre les
différentes phrases chantées, ainsi il permettait au chanteur de reprendre son souffle ou de se
préparer pour d’éventuelles modulations.

Le fait que le Qanilin s’est retrouvé limité a ’accompagnement du chant, et le manque
d’intérét que portaient les musiciens a la musique instrumentale, surtout dans le Magreb, ont
empeché les instrumentistes d’évoluer et de découvrir d’autres horizons.

Petit a petit, ce retard a pu étre rattrapé a partir du milieu du 20°™ sigcle avec

I’apparition de nouvelles institutions et de quelques méthodes d’enseignement, ce qui nous a

permis de voir naitre une nouvelle génération de jeunes praticiens de trés bon niveau.

MUSIQUE ARABO-ANDALOUSE ET MiCROTONALITE
Dr Mohamed SAADAOUI, médecin/musicien, Algérie

Le sujet que voudrai traiter lors de ce symposium international dédié a la mémoire de
Ferit Alnar et festival du Kanun est celui du tempérament et son influence sur la musique
orientale en général et la musique algérienne en particulier. Je me limiterai a la musique

classique algérienne dite arabo-andalouse.



La musique classique algérienne, dite « arabo-andalouse » ayant subit 1’influence de la
musique occidentale, sous I’emprise de la colonisation frangaise qui a duré 132 ans, est
devenue tempérée ce qui a engendré la disparition quasi-totale de la microtonalité
contenue dans certains modes de la musique classique algérienne, dite arabo-andalouse.
Certains anciens musiciens jouant d’un instrument non tempéré comme le luth maghrébin
ou le violon alto utilisent, par instinct, certains intervalles de 1’ordre du lima et parfois
moins sans pouvoir les expliquer. Mais ces instruments en contact d’instruments tempérés
comme la mandoline, le piano ou la guitare font ressortir des intervalles tempérés a
I’exception des cas d’improvisations personnelles ou le musicien se libére de la contrainte
du tempérament pour donner libre court a son instinct musical et mettre en valeur ces
intervalles microtonales contenus dans certains de nos modes. De ce fait, cette musique,
d’essence arabe, se trouve enfermé dans des concepts qui lui sont étrangers et se trouve,

par conséquent, quelque peu dénaturée.

Istanbul 6.Oturum-Kanun ¢algisinda bestecilik ve icra agilarindan yeni arayiglar ve

yonelisler

KANUN ICRASINDA USLUP VE ESTETIK ARAYISLARA YONELIS, (SOL EL)
MIZRAP TEKNiGi UZERINE DEGERLENDIRMELER VE iLKOGRETIM
OKULLARINDA EGIiTiM ARACI OLARAK KULLANILACAK MiNi KANUN
MODELI

Goksel Baktagir, Kanun icracisi ve besteci, Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu

Sanat bir estetik degerler biitlintidiir. Sanatkar ise kendisinde mevcut olan estetik degerleri
birikimi ve kalbiyle yogurup,onu goniillere ulastirandir.Bir iilkenin kiiltiirii cok 6nemlidir ve
bizim de Musikimiz, engin kiiltiiriimiiziin hazinelerinden biridir.

Ulkemizde dogan bebekler Hicaz makaminda ninni ile biiyiirler ve son yolculuklarma Itri’nin
Segah Tekbiri ile ugurlanirlar.. Tlirk miiziginin en ince timlart ile ilmek ilmek goniil
ahengimizi kurariz..

Musiki formlarimiz arasinda ayricalikli bir form olan "Saz miizigi beste formu"
enstriimanlarin uzayan tinilarinda bize giil bahgesinin derya giizelligini gosterir....

Bir tilkenin Musiki kiiltiiriiniin gelisebilmesi i¢in, enstriimanlarin teknik olarak,icra ve {islup

olarak asamalardan gecmesi gerekmektedir. Bu giin Bat1 miiziginde en ilkel enstriimanlar i¢in



yazilmis yiizlerce eser mevcuttur.insan kalbine derinlemesine hitap eden degerli
enstriimanlara sahibiz Saz miizigine beste ve albiim ¢alismalariyla uzun yillardan beri hizmet
eden Kanun sanatcisi olarak Saz Miizigi alanindaki c¢alismalarimi siirdiiriirken,icra ettigim
KANUN enstriimanin biiyiilii yolculuguna devam etmekte ve ulusal enstrlimanimizin

gelisimi i¢in yogun ¢aba ve emek harcamaktaymm....

KANUN ICRASINDA GELISTIRDIGIM SOL EL TEKNIGI UZERINE
BIRKAC SOZ.....

Ug buguk Oktavlik ses sahasi arasinda,makamsal miizigimizin referans seslerini de vermeye
yarayan Mandal tertibatiyla ¢ok zengin imkanlar1 olan Kanun Enstriimaninin teknik yonden
icrasinin gelistirilebilmesi i¢in iki elin de mizrap pozisyonlarinin oturtulmasi gerekmektedir....
Sag ve Sol el hakimiyeti i¢in her iki elin uyum saglamasi 6nemlidir. Mandal degisimi
esnasinda Sol Elin mandal seslerini ortmesini saglayacak senkronun olusturulmasi igin
icracinin titizlikle ve dikkatli bir sekilde degisimi gerceklestirmesi gerekmektedir. Hedef
sadece miizik yapmak degil,yapilan miizigi sanat haline getirmek olmalidir ve icraci bu
duyarlilikla her mizrabimi tele dokundururken miizigin rafine timilarinin pesinde
olmalidir.Miizigin ruhunu mizrap vuruslarinin vurgulart verir ve her sesi normalde agik
tinlayan Kanun Sazinda,eskilerin tabiriyle kapali sesleri elde etmek diger enstriimanlara gére
zordur ¢linkii mesela bir Ud’u ele alirsak,birkag acgik telden sonra parmagin bastigi biitiin
sesler kapalidir ve kalbi sesler de tin1 itibariyle miizigimize daha ¢ok yakisir.
Ben de Kanun sazinin biiyiiligii yolcugunda miizigin rafine seslerini ararken bu giizel
enstriimant Tiirk miizigi icerisinde nasil daha giizel tinlatabilirim diye diisiinerek yeni
teknikler elde ettim....Ozellikle inici seyirlerde sol elimin diger parmaklari ile tellerin {istiinii
orterek kapali ses tinilar1 olusturdum....
Miizigin i¢inde vurguyu asimetrik mizrap vuruslariyla elde edersiniz.... Bosta kalan elle
devam eden bir icra yerine formiile ettigim asimetrik mizrap teknikleri olustu(misal olarak
inici seyirde dort onaltilik notanin icrast Sag-Sol-Sag-Sol seklinde olmayip, olusturdugum
teknikle su sekilde gerceklesir: Sag-Sol-Sol-Sol ) ve sol el vuruslart adeta bir vurmali
enstriimanda Diim ‘lerin vurgusuyla sol eli ziplatarak icra edilerek vurgu daha belirgin hale
getirtilir...
Asimetrik mizrap teknikleri sayesinde i¢i daha dolu bir icra saglanur...
Zaman zaman mizraplarin haricindeki parmaklarimiza da gorev ylikleyerek isledigimiz
miizikte Kanun sazindan elde edilecek farki duyumlar (Mizrap ile elde edilen parlak tini

ile,mizrapsiz diger parmaklarimizin yani etle tellere dokunuldugunda mat bir tin1 sentezi de



icraya farkli bir derinlik katar...teknigimizi bu sekilde harmanladigimizda miizigin ruhuna
daha iyi inmis olacagiz..)

Halk arasinda ¢ektirme mizrap olarak tabir edilen ve mizrabin asagiya yada yukariya ¢ekerek
(stirterek) elde edilen teknik sadece yerli yerinde kullanildiginda pratik bir fayda saglayabilir
ancak notalarin tane tane icras1 Miizik Sanatinin gerekliligidir ve bu nedenle her bir notaya
ayr1 vuruslar 6nem tasir...

Bir enstriimanda teknik sadece ellerin bir hiza kavusmasindan ibaret degildir,tabii ki her iki el
de bir birini golgelemeden ve balansim1 iyi hale getirecek kivama gelmelidir,ancak
unutulmamasi gereken sey bu teknikler sanat’a hizmet etmelidir(sanatin i¢inde temiz ve duru
sesler vardir,piiriizlii ve sert sesler olmamalidir...)

Her sey temelden baglar.......

Bir ¢ocugun okuma yazma lisanin1 6grenmeden dnce miizik lisanin1 6grenmesi,ufkunun her
alanda gelismesini saglayan dnemli bir unsurdur....

MINI KANUN PROJESI
Halk arasinda Tiirk miiziginin Piyanosu olarak kabul edilen Kanun yap1 itibariyle agik piyano
goriiniimiindedir...Ozellikle Anaokullarinda sanat etkinliklerinde, ilkdgretim okulu ve

kolejlerde miizik derslerinde egitim araci olarak kullanilmasi planlanmistir.

Bir enstriiman insan dmrii gibidir,onunla biiyiir ve olgunlasirsiniz....

Okullarimizda miizik derslerinde miifredata dahil olan ezgiler arasinda hem bati miizigi
ezgileri,hemde makamsal Tiirk miizigi ezgilerimiz mevcuttur ancak makamsal
ezgilerimizdeki perdelerin mandolin,org,fliit,melodika gibi ¢algilarla icrast miimkiin degildir.
Halk arasinda Tirk miiziginin piyanosu olarak tabir edilen kanun enstriimani hem bati
ezgilerini,hemde makamsal miizigimizin referans seslerini duyurmaya yarayan tertibatiyla
muhakkak egitim araci olarak hayata ge¢irilmelidir....

Kendi aynamiz olan enstriimanimizin icrasinda aynamizi daha iyi parlatmamiz iimidiyle....



STUDYO KAYITLARINDA KANUNUN TEMSILI

Can Karadogan, Yrd. Dog. Dr,

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari

Miizik yapim siireci teknoloji ile birlikte degismekte, yeni uzmanliklar yaratmakta fakat
disaridan bakildiginda halen kendine 6zgii gizemini korumaktadir. Farkli miizik tarzlari
oldugu kadar biitiin bu tarzlardaki miizikleri kalic1 bir kayit haline getirmede de oldukga farkli
yontemler kullanilmaktadir. Dahasi bu tarzlarin i¢indeki sanatgilar da yaratmak istedikleri
etkinin birileri tarafindan dogru anlasilip, dogru terciime edilip kayda gecirilmesini
istemektedirler. Bu kayitlar1 hayata getiren emek tabii ki bir ekip ¢alismasinin sonucunda
ortaya ¢ikar. Bu ekibin ana ekseninde kaydeden bir ses miihendisi ve kaydedilen bir sanatc1

vardir.

Kanun kullanilan Tiirk Makam Miizigi kayitlarinda ¢algilarin mikrofonlamasindan baglayarak
verilen bir takim teknik ve sanatsal kararlarin sonucunda bir albiim kaydi tamamlanip
dinleyiciye sunulmaktadir. Bu kayitlar1 yaparken istenen miizikal etki nasil olmalidir? Stiidyo
kayitlar1 siirecinde kanun sanatcisi, miizik yonetmeni ve ses miihendisleri nelere dikkat
etmelidir? Kanun ¢algist kayit ortamlarinda solo olarak kaydedildiginde hangi kayit
secenekleri belirir? Topluluk ile beraber kayit yapilirken konumu nerededir? Dinamik aralik
itibariyle ne kadar miidahale gerekir? Miks asamasinda ne tarz bir mekanda duyulmasi
beklenir? Hangi mikrofon tiirleri nasil bir renk katar? Her noktadan kayit almak miimkiin
miidiir? Eldeki kayit imkaninin sinirlamalari yaratici bir sekilde kullanilabilir mi? Bunun gibi

stiidyo kaydi esnasinda beliren bir¢ok soru sorulabilir.

Bu sempozyumda gergeklestirecegim sunumumda 2010 yilinda tamamlamis oldugum doktora
tezimden ¢ikan arastirma sonuglar ile birlikte bu tez ¢calismasi ile elde edilen kayit 6rneklerini
dinletip yapim konusundaki goriislerimi paylasmak istiyorum. Bu dogrultuda, doktora tezi
kayitlarinin haricinde baska kayit ornekleri de dinletilecek ve stiidyoda kanun kaydi

gerceklestiren ses miithendisinin ve miizik yonetmenlerinin sorumluluk sahalar tartigilacaktir.



“SAJITAL” VE “MANDALATURA” NOTASYONLARIYLA 79-PERDELI KANUN

Ozan Yarman, Dog. Dr.

Tirk Klasikal/Sanat/Halk miizik kiiltlirlimiiziin mikrotonal makam ayrintilarini, her
Akort/Ahenk lizerinden hassasiyetle ifade etmeye yonelik 79-perdeli diizen ve bunun tatbik
edildigi 6zel bir kanun, ¢esitli gevrelerde 2006’ dan bu yana takdim edilmis ve ilgi gdrmiistiir.

79-sesli kanunu agiklayan internet sayfalarina, yazarmm www.0zanyarman.com sitesinden

kesintisiz ve giincellenen erisim imkani bulunmaktadir. S6zkonusu biitiinsel kanun perde
diizeni, icra-kuram arasinda siiregelen uyusmazlik sorunlarini tiimden ortadan kaldirmakta,
bilhassa Ussak, Hiiseyni, Karcigar, Hiizzam, Saba, Bestenigar gibi “problemli perdelere”
sahip makamlarin entonasyon ihtiyaclarina tastamam cevap verebilmektedir. Bununla birlikte,
79-perdeli diizen ve kanun i¢in yeni bir nazariyat, yiikli bir notasyon sistemini isaret
etmektedir. Buna dair yazarin ilkin gelistirdigi ¢oziim, Secor ve Keenan tarafindan ortaya
konan “Sajital Mikrotonal Notasyon”un karma bir halinin benimsenebilecegi yoniindeydi.
Buna gore, normal diyez ve bemollerin yanina ikincil olarak konan, “komma”, “cift komma”
ve “ceyrek-ton” arizi ok isaretleri gérmezden gelinebilir, nihayetinde, onca perde kalabaligina
karsin, notasyonda Arel-Ezgi-Uzdilek’ten bile daha az sayida, bildik Bati degistiregleri ile
yetinilebilirdi. Diger yeni bir ¢6ziim Onerisi, diyez ile bemol yerine kanun mandal sayilarini
kullanmaya doniik, yazarin “Tablatura” sozciigiinden ve notasindan ilhamla ortaya attigi,
“Mandalatura” notasyonudur. Buna gore, natiirel mandallardan (notabaslarindan) eksi veya
art1 istikametlerde sayilar, ka¢ mandal indirilecegini veya kaldirilacagimi anlatir. Ustelik
Mandalatura, herhangi bir perde-diizeninden bagimsiz olarak ¢alisabilmektedir. Data-Soft’tan
Mus2 yazilimi sayesinde, 79-perdeli diizeni s6zkonusu notasyonlarla dogru seslendirmek ve
bunlar1 kullanarak profesyonel baskida besteler yapabilmek artik miimkiin hale gelmistir.
Gerek 79-perdeli kanun iizerinde canli olarak, gerek Mus2 programi {izerinden dijital
orneklerle gosterimler yapmay1 dileyen yazar, Tiirk Makam miizigi i¢in Onerdigi

matematiksel tamamiyetteki nazari ¢oziimleri bir kez daha dikkatlere tasimak istemektedir.



KANUN CALGISINDA BESTECILIK ve ICRA ACILARINDAN
YENI ARAYISLAR YONELISLER
Bahadir Sener, Kanun Sanatcisi, TRT Istanbul Radyosu

Kanun sazinin gecirdigi degisimle alakali olarak, icra ve tekniklerin gelistigini de
gormekteyiz.Geleneksel icra olarak 6rnek verebilecegimiz;Vecihe Daryal, Ama Nazim gibi
kanunilerin sade ciimlelerde kesin bitisler igeren,sadece iki parmakla yaptiklart icra
tiiri, Hasan Ferid Alnar,Ahmet Yatman ile pek ¢ok degisim gostermistir.Hasan Ferid Alnar’in
kanun kongertosu,bu saz i¢in yazilan ilk kanuna 6zel bir eser olmasi,Ahmet Yatman’in saz
iistiindeki siiratli calis tekniklerini ilk modernizasyon isaretleri sayabiliriz.Tabi;icracinin saza
hakimiyeti,bestecileri de bu degisimin ic¢ine sokmus;besteciler de buna goére eserler
yapmuglardir.Yal¢in Tura hocamizin, ‘Dalgalarin Oyunu’ buna 6rnek gosterilebilir.

Yenilik olarak kanunda,su an pek ¢ok teknik kullanilmaktadir.Bunlar;tremolo
teknigi,carpma teknikleri,glissando teknikleri,arpej ve akor teknikleri,sag ve sol eli ayri
kullanma gibi 6zetlenebilir.Kanun’un ayrica,cokseslilige miisaitligini de unutmamak gerekir
ki, bu icrayr daha da gelistirmistir. Bu modern icracilar ile paralel bestecilik anlayis1 da
gelismig,daha zor eserler yazilmis,icray1 zorlayacak melodiler iiretilmistir.

Benim kendi caligmalarim arasinda,bu sazi daha ileriye tasiyabilecek metodlara ihtiyag
duydugumu belirtmek isterim.Bu metodlarin bir piyano veya arp ya da, chembolo
metodlarindan esinlenerek hazirlanmasi gereklidir.Boylece, yeni yetisen kanunilere daha
genis bir c¢alisma sahasi ortaya cikacaktir.Modern icra ile beraber geleneksel icra

tarzininda,talebeye en 1yi sekilde aktarilmasi gerekliligi de unutulmamalidir.

Ankara 1.0turum-FERIT ALNAR OZEL OTURUMU: Bestecilik ve Icracilik

Acilarindan Ferit Alnar

BESTECILIK VE iCRACILIK ACILARINDAN FERIT ALNAR:
Tahir AYDOGDU, TRT Ankara Radyosu Kanun Sanatgisi

Tiirk Besleri i¢inde en ¢ok Tiirk Miizigi'nden faydalanan besteci Ferit Alnar'dir.
Alnar,eserlerinde gerek makamsal dizileri gerekse degisik ushlleri basariyla kullanmistir.
Ayrica kanun kongertosunun kadans boliimiinde Tiirk Miizigi'nde etkin bir sekilde yer alan

taksim formunu da bagariyla kullanmistir.



Gergek Tiirk Miizigi araliklarimin armoni kurallarindan dolayr kullanilamamasina
ragmen Alnar,kendine has orkestrasyon teknigini makamsal dizilere uyarlarken de basariy1
elde etmistir. Eserleri incelendiginde bir¢ok makamsal diziyi gerek solist saza gerekse
orkestraya gore yazarak bu anlamda basaril1 bir besteci sayilmasi gerekir.

Kanun ve viyolonsel kongertolari,preliid ve iki dans eserleri bu uygulamalara 6rnek
olarak sayilabilir. Yazmis oldugu kanun kongertosu diinyada kanun sazi i¢in yazilmis ilk
kongertodur. Bir sazin sadece geleneksel iislupla tanitimi yeterli degildir,iste Alnar gegmiste
tasarladig1 kongertoyu besteleyip kanun sazinin orkestral boyutta da taninmasini saglamstir.

Bildiride kanun kongertosu hakkinda daha ayrint1 bilgi verilecektir.

Ferit Alnar'in bir baska 0zelligi de diizenlemis oldugu eserlerin altina eserin sahibi
kendisi degilse bunu oOzellikle belirtmistir,halbuki bazi besteciler eserin sahibi kendisi
olmamasina ragmen eserin sahibi olarak kendisini gostermistir. (Ulvi Cemal Erkin’in Dede
Efendi’nin kogekgeleri iizerine yaptigi diizenleme bu konuya giizel bir 6rnektir.)

Alnar,eserlerinde adaptasyon yapmamis,kendisine has melodiler kullanmis,bunlarin
armonizasyonunu da kendine has teknigiyle uygulamistir. Bu sebeplerden dolayi her zaman
Tiirk kalmis ve Tiirk motiflerini en etkin bir sekilde kullanabilmeyi basarmis bir bestecimizdir
Ferit Alnar.

Bu arada kiyida,késede kalmis bir bestecidir ayn1 zamanda! Diger bestecilere biitiin
odiiller ve devlet sanat¢iligit unvani verilirken Alnar hayattayken bu odiillerin higbiri
kendisine verilmemis,ancak oldiikten sonra bazi ddiiller kendisine dolayisiyla esine takdim
edilebilmistir.

Tiirk Besleri'nin Alnar disinda kalan diger iiyelerinin adlarina konser salonu ismi
verilirken,bu besteciler adma kiirsiiler kurulurken yine Alnar'm adi unutulmustur. Bu
unutulmuslugun altinda yatan 6nemli sebeplerden birisi de Alnar'm Tirk Miizigi kokenli
olmasidir. Ama mimarlik egitimi gérmesinden dolay1 eserlerinde saglam bir tislup vardir,bu
kolaylikla hissedilir.

Ayrica bir tesadiif eseri buldugum biiyiik orkestra icin yazilmis Istanbul Suiti adli Alnar
eseri,gerek Tiirk motifleriyle gerekse bati teknigiyle islenmis ve adeta Istanbul kokan nadide
bir orkestra eseridir. Alnar,bu eserinde de son derece basarili bir teknik kullanmistir.

Tiirk Miizigine yaptig1 katkilar1 gerek kanun sazi bakimindan ,saz eserleri bakimindan
gerekse oda miizigi tarzinda yazmis oldugu eserler bakimindan incelemek gerekir.

Tiirk Miizigi tarzinda besteledigi saz eserlerinde ustalik gerektiren gecki teknikleri kullanmig

ve son derece basarili saz eserleri bestelemistir. Giliniimiizde unutulan ve Tirk Miizigi



makamlar1 kullandig1 kelebek Zabit opereti de ilging eserlerinden birisidir,ne yazik ki notasi
bulunamamustir.

Kanun icracist olarak da son derece basarilidir,gerek taksimleri,gerek tas plak eslikleri
son derece basarili ve etkileyicidir. Kanun sazinda sol elle eslik edip sag elle melodi ¢almay1
ilk uygulayanlardan birisi de Ferit Alnar'dir ,kanun taksimleri ve taksimlerde kullandig

teknikler de dikkate degerdir.

Oda miizigi eserleri ve kongertolarinda Tiirk Miizigi makamlarni kullandig1 i¢in Tiirk
Miizigi'ni diinyaya tanitan dnemli bir bestecidir,bu anlamda katkilar1 son derece dnemli olup
eserleri biitiin diinyada gerek solist sazlar esliginde gerek orkestralarla siklikla

seslendirilmelidir.
Ankara 2.Oturum-Tarihsel siire¢ icinde kanun ¢algisi

Ankara 3.Oturum-Kanun’un Tiirk Miizigindeki Yeri ve Onemi

TURK DiN MUSiKiSi OGRETIiMINDE VE TURK DiN MUSiKiSi FORMLARINDA
KANUNUN YERI VE ONEMI
Bayram AKDOGAN, Doc. Dr., A.U. ilahiyat Fakiiltesi, Tiirk Din Miisikisi Anabilim
Dah Baskani.

Kanun saz1 ylizyillar boyu c¢esitli toplumlar tarafindan birbirinden az ¢ok farkl
sekilleriyle kullanilagelen, gliniimiizde de miizik fasillart i¢in kaginilmaz bir sazdir. Bu
onemli sazin da son tekniklerle kullaniminda rahatligin saglanmasinda Miisliiman Tiirklerin
hizmetleri ve katkilar1 azimsanamayacak kadar ¢oktur.

Kanun’un Tiirk Miizigindeki Yeri ve Onemi hakkinda bilgi verildiginden. Ben bu
bildirimde Ilahiyat Fakiiltelerinde Anabilim Dal1 olarak var olan bir dersin, yani Tiirk Din
Miisikisi Derslerinin ve Tiirk Din Misikisi Formlarinin égretilmesinde Kanun sazinin
kullanim konusu ele almak istiyorum.

Oncelikle Kanun sazinin iilkemizde imal edilis sekliyle, kullandigimiz ses araliklarina
¢ok uyumlu oldugunu vurgulamak istiyorum. Ogrencilerimize san ¢alismalar1 yaptirirken ve
makamlar1 6gretirken, bu sazin hem sabit perdeli olusundan istifade ediyoruz ve hem de

mandal tekniklerini uygulayarak, perdesiz sazlarda oldugu gibi vibrasyon yaparak istenilen



sesleri ve nagmeleri Ogrencilerimize kendi sesimizle oldugu gibi, ayrica bu sazimizla da
gosterebiliyoruz.

Derslerimizde 6zellikle Kanun sazini kullanmamizin bir takim nedenleri vardir.
Bunlar kisaca soyle 6zetleyebiliriz:

1- Oncelikle bu sazin sesinin yiiksek olusu ve smnif kalabalik da olsa, ses yiikselticisi
kullanmadan, bir smif ortaminda kulaklari doyuracak miktarda ses iiretmesi, Ogretici
acisindan 6nem arz etmektedir.

2- Ogrencilere Tiirk Mdsikisi araliklarma gére san ¢alismasi yaptirmak icin, dncelikle
tabii sesler lizerinde egitim yaptirirken, Kanun’un sabit perdeli saz olarak kullanilabilme
ozelligine sahip olmasidir

3- Bir makamla ilgili arizalari, bemol ve diyezleri gorsel olarak gosterme ve bu
arizalarin kaldirilmasiyla olusan naturel sesler arasindaki farkliliklar1 anlatmada ¢ok kullanigh
olmas1 Kanun sazinin bir diger giizelligidir.

Biz bu anlatilanlar1 24 yillik uzun bir tecriibeyle yasayarak bu kanaatlerimizi ortaya
koymaya calistyoruz. Bir Tiirk Din Masikisi Ogretim Uyesi olarak, ilahiyat Fakiiltesindeki
derslerimizde elbette ki bagka enstriimanlar1 da kullanmaktayiz. Ancak adi gegen dersin
hocas1 bir 0gretim iiyesi olarak, Kanun sazinin, bu derslerin égretiminde farkh bir yeri
oldugunu gorerek ve yasayarak bu kanaatlere varmis bulunuyoruz.

Bu bildirimizde Dini  Musiki egitiminde Kanun sazinin 6nemi amac¢lanmaktadir.
Kanun disinda Ney, Ud, Tambur (Yayl ve Mizrapl), Klasik kemence ve Keman gibi sazlarla
yaptigimiz caligmalarda, Kanun saziyla verimli oldugumuz gibi bir diizey maalesef
yakalayamadik. Netice itibariyle, kanaatimiz ve diisiincemiz sudur ki, Bat1 miizigi egitiminde
piyanonun 6nemi ne ise, 0zellikle Tiirk Din Mdsikisi 6gretiminde de Kanun’un 6nemi budur.

Deneme ve uygulamalarimiz sonucunda derslerdeki uygulamalarimizla bu sonuca

varmis bulunuyoruz.

Ankara 4. Oturum-Kanun egitimi ve égretimi

KANUN EGITiMi SURECI
Deniz Goktas, Kanun Sanatcisi, Ankara Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu

1- Hedef Belirleme: Icra edilecek miizik tiiriinden yola ¢ikilarak(tiimden gelim)bir kanun

calim teknigi olusturmak ya da “’Bir enstriiman nasil ¢alinmal1” diisiincesinden yola



cikilarak (timevarim)bir teknik olusturmak.Her iki yontemin de birbirinden bagimsiz
uygulanmasi asla diisiiniilemez sadece dncelikler konusunda etkilidir.

2- Gelistirme
a) Aliskanlik : Sekvens ya da merdiven diye tabir ettigimiz etiid yontemi ile kanun
tizerindeki inici ve ¢ikict pozisyonlara alismak,farkli makam ,ton ve modlara
uygulamak.
b) Etiid Yazma :Ogrencinin kendisinin bu merdiven teknigi yardimi ile etiid
yazabilmesini saglamak .
c¢)Aralik Ogrenme : Oncelikle koma degerleri sabit ve degiskenlik gdsteren araliklara
gorsel,isitsel ve devinigsel hakimiyet saglama.
d)Eser On Hazirlik : Eserin makamsal,tonal veya modal analizini yapabilme ,ihtiya¢
duyulan mandal degisikliklerini not alma ,isaretleme vb. hazirlik asamasina aligkanlik
kazandirma.
e)Armonik Calim :Birden fazla sesin ayni anda seslendirilmesini armonik ¢alim olarak
degerlendiriyoruz.Bu seslerin uyumlu birlesimini  basit sekilde gosteren plagal
kadans,otantik kadans ve tam kadansin kanun iizerinde melodik ve armonik olarak 4
bemollii ve 4 diyezli tonlara kadar uygulanmasi kanunun ve 6grencilerimizin 6niinde

farkl1 bir yol agacagini diisiiniiyorum.

3- Yaraticihk: Ogrencinin daha once calistifi eserleri tiir, bigim, tonal ya da

modal,ezgisel ve ritmik 6zellileri taklit ederek bir eser ortaya ¢ikarma siirecidir.

Konu, Kanun sazinin orkestrasyon i¢in tanimi ve egitim i¢in teknik bazi bilgilerden

sonra gelistirilecektir.

KANUN EGITIiMi ve OGRETIMI
Kibele Kiviletm ARGIN, Selcuk Universitesi, Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari,
Geleneksel Tiirk Miizigi Boliimii, Konya, Tiirkiye

Sanat; insanla nesnel gerceklikler arasinda estetiksel iliski diye tanimlanir. Cok basit
tanimiyla insanin hosa giden bicimler yaratma gayreti oldugu sdylenebilir. Gilizellik,
duygularimiz arasindaki bi¢cim baglantilarinin birligidir ve gorecelidir. Kisiye, zamana ve
toplumlara gore degiskenlik gosterir. Eflatun ve Aristotales, egitici, eglendirici, acitici olan

sanat1 “gergegin Oykiinmesi” olarak tanimlarlar.



Insanin kendini ifade edebilecegi en dnemli sanat dallarindan biri olan miizik; bir bilim
olarak, evrensel dil olarak, tarihi acidan kiiltiirii aktarict bir unsur olarak, fiziksel bir egitim
olarak, bunlardan 6te daha ¢ok bir sanat olarak gereklidir. Miizigin 6nemi ve faydalari
diisiiniildiigiinde, miizik egitiminin de énemi ortaya ¢ikmaktadir. Aristo (MO.384-322), “iyi
bir karaktere ulasmada erken ve yogun bir miizik egitimi”nin olmasi gerektigini sdyleyerek bu

onemi vurgulamistir.

Miizik egitiminin temel boyutlarindan olan ¢algi egitimi ise insanin bireysel ve toplumsal
yasantisinda onemli bir yer tutmaktadir. Calgi egitimi yoluyla insanlarin kendilerini daha
yakindan taniyabildikleri ve yeteneklerini degerlendirebildikleri, saglikli, basarili ve mutlu

olabildikleri arastirilip ortaya konulabilmis gerceklerdir.

Bireyin belli amaclar dogrultusunda, kasitli olarak istendik davraniglar kazanmasina
yonelik yapilan ¢algi egitimi alaninda, Tiirk miizigi sazlarindan “kanun” sazinin egitimi ve
ogretimine yonelik hazirlamis oldugumuz bu bildiride, 6ncelikle kanun saz1 ve tarihgesi genel
bir cergevede sunulacak, sonrasinda kanun sazi egitimi ve Ogretimini etkileyen faktorler

ortaya konulup sonug ve oneriler kisminda degerlendirilecektir.

KANUN EGITIMINDE STANDARTLASMA VE BUNA BAGLI OLARAK
EGITIM KALITESINi GELISTIRMEYE YONELIK CALISMA ONERILERi

Emre Erdogan, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Kayseri

Yillardir siire gelen “ standartlasma” konusu Tiirk Miizigi baslikli her ortamda tartigilmig ve
halende tartisilmaya devam edilmektedir. Tiirk miizik sistemi, basli basina bu tartismalarin ve
sorgulama cesitliliginin 6znesi durumunu olusturmakla birlikte, bu tartisma ve sorgulamalarin
her gegen giin polemikler halinde Obeklestigi, ortaya atilan iddialarin, fikirlerin, ¢6ziim
onerilerinin yanitsiz kaldig1 bir mevzu haline biirlinmiis yada biirlindiiriilmiistiir.

3

Tiirk miizigi tartismalart igerisinde kendisine yer bulan “calgi “ egitim sistemi de bazi
kesimlerce yillardir elestirilmis, yeni yaklagimlar, ¢aligmalar getirilmeye calisilmig fakat ne
yaziktir ki demek dogumudur bilinmez pek basarili olunamamuis, ¢algi egitimi belli bir kaliba

ve sistematige dokiilememistir. Bunun en baslica sebebinin Tiirk miiziginin agirlikli olarak



mesk sistemiyle biitiinlesmis olmasidir diyebiliriz. Giinlimiizde “mesk sistemi” tartismalari
zaman zaman gindeme getirilerek kimilerine gore yetersiz kalmig, kimilerine gore geri
bulunmus, kimileri de bu sistemi savunmustur ama genel yargi olarak diisiiniildiiglinde
kimsenin mesk sistemimize dair kat1 bir politika izledigi yargisina varilmamaktadir. Yapilan
tim elestirilere ragmen Ozelikle calgi sistemimiz iizerinde yapilan yenilik¢i hareketler,
diizenlemeler bu alandaki hareketliligi arttirmis, basarili kazanimlarin elde edilmesi yoniinde
yapilandirict adimlar atilmistir diyebilmekteyiz.

Kendi alanlarinda isim yapmis bir¢ok icracinin, menfi ¢alismalarinin yaninda bu kiiltiire
hizmet edici caligmalara da imza att181, ortaya sunduklar1 duyusal, gorsel tiriinlerle gelecegin
saz icracilarmi veyahut musikisinas kisiliklerinin yetistirilmesine onciiliik ettigi bilinmektedir.
Gilinlimiizde yeni yetisen birgok miizisyen kolaylikla bu verilere ulagabilmekte ve ¢algisi igin
gerekli galismalar1 yapabilmektedir. Bu veri kaynaklari, ( Metotlar, etiid kitaplar1, vs), gerekse
kitle iletisim araglarinin, calgi icraciligmin gelismesinde 6nemli bir misyonun Onciisii
olmasina ragmen kendilerini farkli kesimler tarafindan elestirilmekten kurtaramamislardir. Bu
tarz yapici olmayan ve hatta yikici olan tartigsmalar, yersiz elestiriler Tlirk miizigimizin mistik
yapasina zarar vermektedir. Bu sebeple Tiirk miizigi calgi alaninda yapilan her tiirlii
calismaya saygi duymak, elestirel tavir takinmadan oOnce kendi yaptiklarimizi ele alip
degerlendirmek gerekmektedir.

Bu calismada verilecek bilgiler veya paylasimlar Tirk miizigi c¢algi alaninda daha 6nce
yapilmis olan ¢aligmalarin {izerine ne koyabiliriz’in gayesini tagimaktadir. Kanun sazi ile
yapilmis olan tiim ¢alismalar hakkinda kiigiik bilgiler verilerek bu caligmalara neler katilabilir
neler yapilirsa basar1 daha ¢ok saglanir, kanun sazinin icrasi nasil daha {ist seviyeye ulastirilir

gibi sorunlarinin yanitlart miimkiin oldugunca ifade edilerek tartismaya acilacaktir.

Ankara 5.Oturum-Atélye ¢alismasi: Dog. Dr. Ozan Yarman-Kanun i¢in tasarladig: 79

perdeli ses sistemi hakkinda sunum



Ankara 6.Oturum-Kanun ¢algis1 yapimi ve yapimcilari

KANUN CALGISI YAPIMI

Atag Sevil, kanun yapimcisi

1970 willarin baslangicinda merakim iizerine eski bir kanunu dagitarak kanun
yapimina basladim. O yillarin degerli kanun calanlariyla 6ncelikle mandal sistemi {izerinde
calismalara bagladim.

Doénemin 6nde gelen TRT Ankara Radyosu Kanun Sanatgisi Giiltekin Aydogdu,
degerli besteci Ismail Baha Siirelsan ve Yener Demirel’den aldigim bilgilerle mandal
sistemini gelistirdim.

Meslek hayatima ara vermeden devam ederek oglum Kagan Sevil’i de yanimda
yetistirerek kanunu bugiinkii durumuna getirdim.

Oncelikle bu enstriiman1 6grenmek isteyen insanlarin kanun almadan once dikkatli bir
arastirma yapmalarini tavsiye ediyorum..

Ayrica Tirk Musikisinin temel enstriimanlarindan biri olan kanunu oOniimiizdeki

nesillere de ayni1 sartlarda hatta miimkiinse daha da gelistirmelerini tavsiye ediyorum.

KANUN CALGISI YAPIMI
Mustafa Saglam, kanun yapimcisi

Kanun yapimi hakkinda bildiklerimiz tecriibelerimiz yasadiklarimiz sikintilarimiz
memnuniyetlerimiz... Tiirk sanat miiziginin olmazsa olmaz sazlarindan biridir kanun. Yapimi
uzun siire alan, derisi, mandallar1 ve akordu ile yapimi bash basina zaman alan, havanin
neminden, kurulugundan, sicakligindan ve soguklugundan hemen etkilenen bir sazdir. Kanun
yapim siiresi ortalama 15-20 giin civarinda zaman alir, mandallarin tek tek ¢akimi ve
tesfiyesiyle yapimcisini ugrastiran kanunun, 250 adet civarinda mandali bulunan bir
enstriimandir. Bu mandallardan 3-5 adedi cizirtili olursa bir anda adin1 koétiiye cikartabilir.
Uzerinde yaklasik 650-800 kg arasinda yiik tasimaktadir. Akord oturma siiresi 2-3 ay, bas
seslerin oturmasi siiresi ise 6 aya yakin zaman almaktadir. Malzemesi ve gdgiis ¢inari zor
bulunur, cok iyl firmlanmis, kurutulmus ve bekletilmis olmasi gerekmektedir. Yapim

masraflari, pvf teli, cantasi, mandali ve diger harcamalar1 ile Tirk miizigi sazlar1 arasinda en



pahal1 olanidir ve alic1 i¢in de bu saza sahip olmak zor olabilir. Bir kanun ortalama olarak 100

yil, belki de daha fazla kullanilabilmektedir.

Ben, 30 yildir kanun yapimcisi olarak mesle§imdeki zorluklar1 kisaca anlatmaya
calistim, meslegimizin giizel taraflar1 da c¢ok var tabii ki . Ornegin miisterilerimiz miizik
ruhuna sahip olan nadir insanlar oldugu i¢in, kibar ve saygili davranislar igindeler, bu da
bizim karsilastifimiz zorluklarin kolayca iistesinden gelmemizi sagliyor ve alin terimizi
karsiligin1 almis oluyoruz. Bir de akordu oturmus, iyi bir icraci tarafindan yaninizda calip
sesini dinlediginizde ayrica su sozleri isittiginizde o zaman en giizel kazancin bu olduguna

kanaat getiriyorsunuz. ‘ Mustafa usta ellerine saglik ¢ok giizel olmus’

Anlatimima son verirken bu etkinligin koordinatorii olan Tahir Aydogdu ve yardimci

arkadaslara tesekkiir eder basarilarinin devamini dilerim.

KANUN MANDALLARI
(TURK MUSIKISi SESLERINE VE ALTILI SISTEME GORE)
Mehmet Yektay, Miizikolog

Bu calismada Tiirk musikisinin ¢ok ©Onemli bir sazi olan kanunda kullanilan
mandallarin bir oktavin 65 esit ses araligina taksimatina gore diizenlenmesi ve c¢akilmaya

hazirlanmasi arastirilmistir.

Altmigbesli esit taksimat, bir oktavin 65 esit araliga boliinmesiyle elde edilmektedir.
Birbiri ardina dortlii (veya besli) alinmasinda 42, 54 ve 66'nci basamaklarda oktavin
kapanmasina yaklasildig: bilinmektedir. Yine 53 esit aralikli dizinin 24 esit olmayan aralikli
Arel-Ezgi dizisinin seslerini 1 sent mertebesinde bir yaklasim iginde temsil ettigi
bilinmektedir. icrada kullanilan ilave araliklar1 da igerdigi i¢in 65'li sistem tercih edilmistir.
Arel-Ezgi sisteminin temel perdeleri ile bunlarin 65 esit taksimattaki karsiliklar1 arasindaki

ses farklarinin 1 sent mertebesinde oldugu goriilmektedir.

Tirk miiziginde ¢okg¢a kullanilan veya ses ¢esitliligine sahip 27 makamin, tam boy
neylere tekabiil eden ahenklere transpozisyonu ve icra kolayligi esas alimmistir. Bolahenk,
davut, sah, mansur, kiz neyi, miistahsen, siiplirde ve gerektigi hallerde bunlarin nisfiyelerine

tekabiil eden ahenkler kullanilmistir. Gogiiriimlerde altmis bes esit taksimatin dereceleri birim



olarak kullanilmistir. Ornegin bir makam dizisi bolahenkten davuta gogiiriiliirken herbir sesi

11 derece yani bir tanini tize Gtelenmistir.

Makamlar seg¢ildildikten sonra her bir makamin tiim gociiriimlerini igeren bir tablo
olusturulmus, bu tablolar bir araya getirilerek incelenen tiim makamlarin gogiiriim tablosu
olusturulmus ve bu makam-gdg¢iiriimlerin icrasina imkan verecek mandallar tespit edilmistir.
Makam bileskesinden gelen mandallara ilaveten makam bileskesinde ¢ikmamis olan dip
mandallar ile ¢ok kullanilan tellerde bemol mandallarinin tam bir blok halinde c¢akilmasi
geregi gozetilmistir. Diyez mandallar arasindaki bazi bosluklar da ayni sebeple
doldurulmustur. En alt ve en {ist tellerde bulunmasi faydali goriilen diyez mandallar1 da

eklenmistir.

KANUN YAPIMI
Ejder Giile¢, Kanun Yapimcisi

Etkinliklerinize katilamayacagim icin ¢ok {izglinlim. Birincisi Yiiziimde Olusan bir ¢ok
lekelerin tedavisi i¢in giinde 3 defa ilag siirmem gerekiyor Bir de ugak fobim var. Izin
verirseniz size kisa ve 6z olarak kendimden bahsetmeye ¢alisacagim.

1953 Yilinda ustam ve aile dostumuz’da olan H. Ibrahim BAYRAKTAR’mn yaninda ¢irak
olarak ¢aligmaya basladim.Yaptigimiz Sazlar Mandolin, Baglama biraz Ud, biraz Tanbur ve
tamir icin gelen degisik Sazlardi. imal Ettigimiz ve Tamir igin gelenlerden ¢ok faydalandim.
Zira Izmir’de kaliteli sazlar olan amator kisiler ¢ogunluktaydi. Bu arada ¢ok giizelanilarim
oldu. Ustadimiz Miinir Nurettin SELCUK Izmir konserine gelisinde saz ekibiyle beraber
isyerimizi ziyaretini Hi¢ Unutamam. Zaten Bekir Sitki SEZGIN Izmir radyosunda
okudugundan hafta i¢inde en az bir kag giin bizde olurdu, kendisine bir de Tanbur yapmistik.
Y1l 1965 Ustamin vefati ile yanliz kaldigimda verdigim karar suydu, Ud, Tanbur ve Kanun
yapacaktim. O yillarda Kanun yapan usta yoktu. Daha 6nce tamire gelen Kanun Sazlarindan
cok faydalanmistim. Bu bilgilere kendi becerilerimi katarak bu giinlere geldim. 1970l
yillarda bir ka¢ kisi kanun yapmaya basladi, Ben de dahil hi¢ kimse Kanunu yeniden icat
etmedi, Her yapimci kendi bilgi ve becerisini kullanmistir. Biraz olsun basarili isem
Meslegime olan sonsuz saygim ve askim, arti Klasik ve Neo Klasik eserlere diiskiinliigiim
zanaatkar olmak yolundaki ilkelerimizden taviz vermeden ¢ok ¢alismam. Yaptifim sazlarin
rengi ve tinisina yalniz ben karar vererek imal etmeye calisgtim. Uzun bir zamandir imal

ettigim sazlar sazendeler tarafindan benimsendi ise ve Kanun yapimcilari tarafindan 6l¢iilerim



ve diger yonleriyle kopyalandi ise ne mutlu bana. Panele katilan tiim katilimcilardan tekrar

tekrar Oziir diler ve saygilar sunarim.
Ankara 7.Oturum-Farkli Cografyalarda Kanun ¢algis1

Ankara 8.Oturum- Kanun ¢algisinda bestecilik ve icracilik agisindan yeni arayislar ve

yonelisler

BESTECILIK VE iCRACILIKTA KANUNA UYGULANAN CAGDAS TEKNIiKLER

Onur Tiirkmen, Dr. Bilkent Universitesi

2009 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Miizik Ileri Arastirmalar Merkezinde tamamladigim
doktora tezimin baslhigi “Contemporary Techniques Applied to Turkish Music Instruments:
Kemenge, Ud, Kanun and Ney (Cagdas Calgi Tekniklerinin Kemenge, Ud, Kanun ve Neye
Uyarlanmas1)”’dir. Bu calismanin konusu glinlimiizde miizikte evrensel olarak kabul gérmiis
calgi tekniklerinin Tirk miiziginin 6nde gelen dort calgisina uyarlanabilirliklerinin
arastirilmasi ve s6z konusu calgilara 6zgii tekniklerin nota yazimlari konusunda Oneriler
sunulmasidir. Temel amag¢ ¢agdas miizik alaninda eserler veren besteciler ile Tiirk Sanat
Miizigi geleneginden gelen miizisyenlerin iletisimlerini giiglendirecek ortak terminolojinin
olusmasina katkida bulunmaktir. Boylelikle bu ¢algilarin 6zellikleri kullanarak ¢agdas miizige
yeni estetik agilimlar kazandirilacag: diisiiniilmiistiir. Bu amaca ulagsmak i¢in geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi calgilarinin karakteristik Ozellikleri ve olanaklarmin smirlari, icracilarin
goriisleri de goz oniinde bulundurarak, arastirilmistir.

Bati1 dis1 kiltiirlere ait c¢algilarin ¢agdas miizikte kullanilmasi giinlimiizde giderek 6nem
kazanan bir konu haline gelmektedir. Bu baglamda Tiirk Miizigi’nde ¢algiya 6zgii (idiomatic)
yazi geleneginin var olmamasi bir sorun olarak tanimlanabilir. Bu durum iilkemizin miizik
kurumlarim1 ve miizik insanlarini en azindan bir yorum yapmalarini gerektirecek bir konuma
getirmektedir.

Sempozyumun gerceklestirecegim sunumda tez c¢alismamin kapsaminda bu sorunun
¢cozlimiline yonelik olarak yaptigim aragtirmalari agiklayacagim. Bu dogrultuda kanunda
artikiilasyonlar, mandal degisimleri, trill, tremolo, akor ¢alimi, polifonik pasajlar, telin farkl
yontemlerle cekilip tinisal renkler elde edilmesi, armonikler, glissando, mandalli glissando,
fiske, vibrato, vurmali c¢alg1 efektleri ve hazirlanmis kanun gibi tekniklerin icra ve notaya
aktarimi ile ilgili degerlendirmeler ve kaydedilmis oOrnekler araciligi ile irdelemeler

yapilacaktir.



MODERNIZM VE AVRUPALILASMA’NIN MAKAMSAL MUZIGE ETKILERi VE
GUNUMUZ BESTECILERINDE YANSIMALARI

Mehmet Can Ozer, Dr., Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari

Bu calisma, Tirk Miiziginin kokenlerinden baslayip, gelisim silirecinde onu etkileyen
faktorleri irdeleyerek, gliniimiiz sanatinin olusumu ve sekillenmesine yol acabilecek unsurlar
ele almaktadir. Osmanli’da Batililasma hareketleri, yeni miizigin toplumsal katmanlardaki
etkisinin nedenleri irdelenerek, heterodoks unsurlarin terki ve resmi ideolojinin sanattan
beklentisi arastirilmistir. Tiim bu silire¢ sonucunda, glinlimiiz bestecilerinden bazilarinin bu
etkilenim sonucundaki {iretimleri arastirilmis ve yeni miizikteki farkli kullanimlari
incelenmistir. Birbirlerinden kopuk yetisen Dogu ve Bati miizigi sanatcilarinin ayrimlarinin
kokenleri incelenmis ve gelecekteki sanat i¢in 6neriler ortaya konmustur. Amaglanan bir diger
nokta ise, Ozellikle Tiirkiye’de Bati Miizigi egitimi almis insanlara Tirk Miiziginin ve

malzemesinin 6zetini sunmaktir.



KANUN SAZINDA YENi AGILIMLAR BASLIGI ALTINDA
KANUN iCiN SAG EL-SOL EL AYRI PARTiISYONLARDA iKi DENEME

Yrd.Dog. Giildeniz EKMEN*

Bildiri Ozeti:

Kanun, geleneksel mazigimizin renkli, dnemli bir sazi olmasinin yam sira, yeniliklere ve
¢ok seslilige son derece musait olusu ile de dikkat degerdir.Piyano gibi sag ve sol el ayn
diuginilerek ¢ok sesli icra yapilabilir.Tahminen son geyrek asirdir arp gibi parmaklarla,
ayn ezgileri galmaktan ziyade, akorlan duyurmak maksadi ile yapilan sinirh bir gok seslilik
oldukga yaygin kullanilmaktadir. Bu icra geklinde mizrap ve parmak sesleri olmak tizere iki

ayri it duyulmaktadir.

Kuglarin otasinden ilham alarak "Cennet Kuslan" we Ataturk igin "Her Yerde Sen" adl
iki denememiz tek kanun igin sag ve sol el iki ayn partisyonda ¢ok sesli olarak yazilmaya
caligiimigtir. Mizrap ve yeterince uzatlmig tirnak sesleri ile neredeyse ayni diyebilecegimiz
bir timi yakalanmaktadir.Mizrap kullanmadan sadece tirnakla da icra yapilabilir; ama muzrap
burada o6nemli bir gorev GOstlenip hem ses yikseklifini arttirmakta, hem de tirnaklarin
kirlma riskini azaltmaktadir. Bildirinin tamaminda iki eser dlgii olghi incelenip kullanilan

teknik anlatilacaktir. Ozet olarak genel prensipleri soyle siralayabiliriz:

- Parmaklar bag parmaktan itibaren 1,2,3,4,5 olarak numaralandinlm aktadir.

- Mizrap ve yiksik normal sekilde isaret parmagi olan 2. parmakta kullanidlmaktadir.
- Mimkin oldugunca mizraph parmaklar kullanilmaktacdr.

- Sag el Gist partiyi, sol el alt partiyi icra etmektedir.

- Ozellikle tek sesli ve suratli nota guruplarninin oldugu yerlerde diger parti misaitse sag ve sol

el beraber normal kanun icrasi gibi kullamilabilir.

- Partisyonlarda bulunan iki veya daha fazla ses igin 1.,2. veya 1.,3. parmaklar
kullanilmaktadir.

- Kanunun pest bolgelerinde sol el igin olmak (izere zaman zaman veya siirekli fa anahtan

kullamlabilir.

*Emekli, Firat Universitesi Devlet Konservatuvan Midari.



