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DISC 1 [62'49]

Organ Works and Religious Music

Two Pieces, 0p.111

a. Intrada (1925) - single pedal version westeriundsazer 1957 /Fennica Gehrman oy ab)
Largamente molto (poco adagio)

[2] b. Surusoitto (1931) - published version (. westeriund 1955 rennica Gehrman oy 4b)

(Mournful Music)
[No tempo marking] - Grave

[TWO PieceS], JS 153 (1925/26) (wamer/chappell Music Finland Oy / Fennica Gehrman Oy Ab)

[3] 1.Preludium

[No tempo marking]

[2] 2.Postludium

[No tempo marking]

Kolme johdantovuorolaulua, J5 110 (1925) wenersedersrom osarenis
(Three Introductory Antiphons) for liturgist [baritone], mixed choir and organ

1. Palmusunnuntaina (On Palm Sunday)
Text: from Psalms 23, 111 & 42 (see page 123)
[No tempo marking]

2. Pyhadinpaivana tai hautajaisjumalanpalveluksissa (On All Saints’ Day)
Text: from Revelations 14 & Psalm 126 (p.123)
Hitaanlaisesti — Vilkkaammin [Slowly - Faster]

3. Kristillisissa nuorisojuhlissa (For Christian Youth Ceremonies)
Text: from Ecclesiastes 12 & Minor Doxology (p.124)
[No tempo marking]

11'49
5'55

5'47

6'56
331

5'56

1'52

2'29
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DISC1

Herl’an SiunaUS, JS 95 (1 925) (Werner Soderstrém Osakeyhtio / Breitkopf & Hirtel) 2‘51
(The Lord'’s Blessing) for baritone and organ

Text: based on Numbers 6:24-26 (p.125)

Hitaasti [Slowly]

Musique religieuse (Masonic Ritual Music), Op. 113 eubisher suomitoositi. 1 Hesinks 33'54
for tenor, male voice choir and organ - first recording with original words

[8] 1. Avaushymni (Opening Hymn) (1927, rev. 1948 - version in G major) 2'09

Adagio - organ solo

2. Alttarin valmistus: Suloinen aate (1927) 1'47
(Adjusting the Altar: Thoughts Be Our Comfort)

Text: Franz von Schober; Finnish translation: Eino Leino (p.125)

[Moderato] - tenor, organ

3. I°. Kulkue ja hymni: Naatko, kuinka hennon yrtin (1927) 2'49
(First Degree. Procession and Hymn: Though Young Leaves Be Green)

Text: Bao Zhao; Finnish translation: Eino Tikkanen (p.126)

Poco allegro - tenor, organ

4.111°. Kulkue ja hymni: Ken kyynelin (1927) 445
(Third Degree. Procession and Hymn: Who Ne'er Hath Blent His Bread with Tears)
Text: Johann Wolfgang von Goethe; Finnish translation: Eino Leino (p.126)

Marcia moderato - tenor, organ

5. 0On kaunis maa (How Fair Are Earth and Living!) (1927, rev. 1948) 1'56
Text: Aukusti Simojoki (Simelius) (p.126)

Andantino - Adagio - tenor, organ

6. Salem (Onward, Ye Brethren) (1927) 2'46
Text: Viktor Rydberg; Finnish translation: Samuli Sario (p.127)

[Maestoso] - tenor, organ



DISC1

7.11°. Kella kaipuu rinnassansa (1927)

(Second Degree: Whosoever Hath a Love)

Text: Viktor Rydberg; Finnish translation: Samuli Sario (p.127)
Tempo giusto (Kulkue ja hymni) - tenor, organ

8. Veljesvirsi (Ode to Fraternity) (1946)

Text: Samuli Sario (p.128)

Andante - male voice choir, organ

9. Ylistyshymni (Hymn) (1946, rev. 1948)

Text: Samuli Sario (p.128)

Adagio - tenor, male voice choir, organ

10. Marche funébre (1927)

[Andante sostenuto assai] - organ solo

11. Suur’ olet, Herra (Ode) (1927)

Text: Simo Korpela (p.129)

Maestoso - male voice choir, organ

12. Finlandia-hymni (Finlandia Hymn) (1899, arr. 1938)
Text: Waino Sola (p.129)

[No tempo marking] - male voice choir a cappella

Harri Viitanen playing the 1967 Marcussen organ of Helsinki Cathedral [1-19]
Jorma Hynninen baritone [5-8]

Dominante Choir - Seppo Murto conductor [5-7]

Hannu Jurmu tenor [10-15,17]

YL Male Voice Choir - Matti Hy6kki conductor [16-17,19-20]

2'06

2'28

5'56

1'51

2'04
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DISC 2 [47'04]

Fragments, Sketches and Incomplete Works

Orchestral Music

Luonnotar - Pohjola’s Daughter, fragment (1905-06) waniscipeuiorsy 720

Andante con moto - Allegro molto moderato — Largamente — Allegro molto moderato

Untitled Fragment in A major (1907-10) wanscrpesun 1513
Material previously used in the choral work Ej med klagan, JS 69 (1905)
[No tempo marking]

Lahti Symphony Orchestra
Osmo Vanska conductor [1] - Jaakko Kuusisto conductor [2]

Chamber Music

0'47

Den lilla sjéjungfrun, fragment, J559 (c. 1888-89) wianuscip/sectaprararnen  10'39

(The Little Mermaid) for recitation and string quartet
Text: Hans Christian Andersen; Swedish translation: Karl Johan Backman (p.130)

Langt ute i havet... Allegro

Hela Idnga dagen kunde de leka... Vivace - Piu lento
Hon var ett underligt barn... Andantino

Ingen langtade sa innerligt... Presto

Johan Simberg recitation

Tempera Quartet
Laura Vikman violin | - Silva Koskela violin Il - Tiila Kangas viola - Ulla Lampela cello

6

426
2'58
2'11
0'48
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DIsC2

Piano Music

Sketch for Kullervo, second movement (29/12/1891) wianuscripy 110
From a letter to Aino Jarnefelt. Andante molto

Sketch for Symphony No. 2 in D major, finale (1899) wanuscinn 046
From Akseli Gallen-Kallela’s house in Ruovesi. [No tempo marking]

Sketch for Symphony No. 5 in E flat major 22/9/1914) wanscirs 035
From a letter to Axel Carpelan. [No tempo marking]

Pianokompositioner for barn, 5148 (1898-99) wanuscrpt/remmicacenmanoyany 7'58
(Piano Works for Children)
[All without tempo markings]

1. 015 8. 020 15. 022

2. 031 9. 027 B 16. 044

3. 01 10. 036 g 17. o007

4, 024 @ 11. 034 18. 021

5. 017 B 12. o016 19. 022

6. 017 13. 010 [ 20. 020

7. 026 14. 030 21. 013

Sketches for Kyllikki, three lyric pieces, 0p.41 (1904) 6'12
B 1. [Largamente — Allegro] (start of movement) mianuscript HuL 0707/ sreitkopt & Herte) 0'55
B2 |l [Andantino] (Manuscripts HUL 0705+0704 / Breitkopf & Heirtel) 411

Bars 1-33 from HUL 0705; bars 34-46 from published edition; bars 47 onwards from HUL 0704
Ill. [Comodo] (middle section of movement) manuscript HuL 0715/ Breitkopf& Herte) 0'58

7
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DISC 2

Sketches for Landscape I (1928-29) winscrptu 172600
Material possibly planned for Op. 114 but ultimately used in Surusoitto, Op.111b

First sketch. [No tempo marking]
Second sketch. Andante

Sketch for O Herra, Siunaa (probably early 1930s) wonusciptru 17372
Possibly material for a projected choral work, based on the third movement
of the Piano Quintet in G minor, JS 159 (1890). [Adagio]

Folke Grasbeck piano

Organ Music

Four Musical Examples for Organ (23/11/1886) s
From a letter to Into Inha

1. Snabbt [Fast]

2. Mycket Iangsamt [Very slowly]

3. Moderato

4. Tungt och Idngsamt [Heavily and slowly]

Theme for Improvisation (1933) wogueno ssisezm
for the London Organ Music Society
Adagio

0'40
2'14

1'09

1'50
0'09
0'32
0'25

0'33

0'32



DIsC2

Sketches for Two Pieces, 0p. 111

a. Intrada (1925) wanuscriptrut oos2) 027
Draft version of bars 1-6. Largamente molto (poco adagio)
[ b. Surusoitto (Mournful Music) (1931) wanuscript Hut 1893) 1'47

Provisional alternative ending. Grave - Largamente assai

Harri Viitanen playing the 1967 Marcussen organ of Helsinki Cathedral

All tracks on Disc 2 are World Premiére Recordings
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DISC 3 [53'12]

Alternative Versions

Two Pieces for organ, Op. 111 12'28
a. Intrada (1925) - double pedal version e westertund 1943 /HuL 0s28) 6'01
Largamente molto

b. Surusoitto (Mournful Music) (1931) - manuscript version wanuscriptHut 193 621

Tempo sostenuto assai — Grave — Largamente assai

Harri Viitanen playing the 1967 Marcussen organ of Helsinki Cathedral

[Two Contrapuntal Exercises] (1889) 450
for mixed choir and orchestra, alternative versions
Herr, du bist ein Fels (Lord, you are a rock) (p.133) wanuscripthut 1261) 141

Herr, erzeige uns deine Gnade (Lord, show us your mercy) (p.133) manuscripttur 1265 3'03

Lahti Symphony Orchestra - Dominante Choir Seppo Murto chorus master
Osmo Vanska conductor

Vorschlage fiir die Glocken [der Kallio-Kirche] (1911) wianusciperut 1209
(Proposals for the Bell Melody [for Kallio Church]) for glockenspiel

Version 1 (D flat major). [No tempo marking] 0'58
Version 2 (G flat major). [No tempo marking] 1'04

Andrew Barnett glockenspiel

Kallion kirkon kellosavel, op.65b/5102 (1912) 1'58
(The Bells of Kallio Church)

10
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DISC3

Musique religieuse (Masonic Ritual Music), Op. 113 s-10:putisher:suomiLoosini 1 esinki

Alternative versions

1. Avaushymni (Opening Hymn) (1927 - version in E flat major)
Adagio - organ solo

2. Alttarin valmistus: Suloinen aate (1927)

(Adjusting the Altar: Thoughts Be Our Comfort)

[Moderato] - organ solo

7.11°. Kulkue [Kella kaipuu rinnassansa] (1927)

(Second Degree: Procession [Whosoever Hath a Love])

Tempo giusto (Kulkue ja hymni) - organ solo

9. Ylistyshymni (Hymn) (first version, 1946) wanuscriptriut 1209)

Text: Samuli Sario (p.128)

Largamente e maestoso - tenor, male voice choir, organ

9. Hymn (1946, revised New York edition 1950) (eubisher: Galasy music, New ork)
Text: Samuli Sario; English translation: Marshall Kernochan (p.128)
Adagio - tenor, male voice choir, organ

Movements with harmonium:  pusiisher: suomi LoosiNo. 1, Helsinki)

1. Avaushymni (Opening Hymn) (1927 - version in E flat major)
Adagio - harmonium solo

5. 0n kaunis maa (How Fair Are Earth and Living!) (1927)

Text: Aukusti Simojoki (Simelius) (p.126)
Andantino - tenor, harmonium

2'26

2'05

1'49

2'26

2'28

1'56



DISC3

Movements with piano: eubiisher: Galasy Music, New York)

4. Third Degree. Procession and Hymn:
Who Ne'er Hath Blent His Bread with Tears
(1927, revised New York edition 1950)

5'03

Text: Johann Wolfgang von Goethe; English translation: Marshall Kernochan (p.126)

Marcia (Moderato) - tenor, piano

10. Marche funébre (1927, revised New York edition 1950)
Andante sostenuto assai - piano solo

Harri Viitanen, organ / harmonium

[8-12] The 1967 Marcussen organ of Helsinki Cathedral

[13] Harmonium by O. Lidholm / M. Hofberg, Borna/Leipzig, No. 57772
[14] Harmonium from Kangasalan urkutehtas

Hannu Jurmu tenor [11-12,14-15]
YL Male Voice Choir - Matti Hyokki conductor [11-12]
Folke Grasbeck piano [15-16]

Andante festivo, 5 34b (1922, orch. 1938) (rennico Gehmanoyan)
for string orchestra and timpani
Recorded on 1st January 1939 - mono

Finnish Radio Orchestra
Jean Sibelius conductor

Tracks 1-6 & 11 on Disc 3 are World Premiére Recordings

In 1982 the Sibelius family donated a major collection of manuscripts to Helsinki University Library (HUL, now the National
Library of Finland). Many of these works are now known by JS numbers, referring to the alphabetical list of Jean Sibelius’s
compositions without opus number used in Fabian Dahlstrom’s Jean Sibelius: Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner
Werke (Breitkopf & Hértel 2003). A significant number of these compositions will ultimately be published by Breitkopf & Hértel.

12
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DISC3

. . . 7
Additional video material (playable in computers and other AVI-compatible media devices) 9)
cD EXTRA [

Jean Sibelius at Home 5'52
Jean Sibelius kodissaan / Jean Sibelius i sitt hem

The first moving images of Jean Sibelius dates from the spring of 1927, when he was filmed at his
home Ainola by the Finnish cinematographers Heikki Aho and Bjorn Soldan. Aho and Soldan were
the sons of the novelist Juhani Aho, and had grown up in the close vicinity of Sibelius and his family.
Pioneers of Finnish documentary film, they had in 1925 set up Aho & Soldan, their own film com-
pany, which remained active until 1961.

In the 1927 film we see an urbane and relaxed Sibelius on the Lake Tuusula road. The images are
striking: in his bowler hat the composer has a casual, Anglo-Saxon air which differs completely from
later, more Germanic portrayals of a brooding and forbidding genius. The documentary also pro-
vides intimate glimpses of family life at Ainola: we see Aino in the role of home maker and the
daughters picking apples in the garden while their father reads the daily paper and contentedly
puffs on his cigar. In one scene Bjérn Soldan’s camera catches the composer at work, with Sibelius at
the piano; another shows his daughter Margareta playing a violin solo, caught against the light fil-
tering through a window.

Only in 1945, shortly before his eightieth birthday, did Sibelius agree to be filmed again by a
Finnish film team. This time Aho and Soldan show us a very different Sibelius: a composer straining
to live up to his international fame. The autumnal images of the composer watching a flight of
cranes departing for the south seemed to capture perfectly one of Finland’s cultural icons, and
came to overshadow the earlier film, which was rescued from oblivion by Heikki Aho's daughter
Claire who included it in a memorial film for the Finnish Sibelius Society after the composer’s death
in 1957.

Adapted from a text © llkka Kippola 2010

Aho & Soldan is actively seeking opportunities around the world for Jean Sibelius at Home exhibitions featuring a selection of
photographs from the book of the same name. Such events could include the screening of the six-minute documentary Jean
Sibelius at Home, presentation of the book and a performance of Jean Sibelius’s music. In addition, further material from Aho &
Soldan’s vast photo and film archive is highly suitable for such exhibitions.

For further information please contact info@ahosoldan.com www.ahosoldan.com



Jean Sibelius in the library at Ainola

Photo from the book Jean Sibelius at Home (Teos 2010) and
from the films by Aho & Soldan (1927 and 1945);
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Organ Music

Sibelius composed very little organ music. He wrote some musical examples for
the instrument in a letter to a friend in 1886 and two early chamber works require
a harmonium, whilst an organ appears in isolated movements from his theatre
scores (Swanwhite, Jedermann and The Tempest). The instrument is also used as
an accompaniment to vocal or choral pieces (e.g. Athenarnes sang, Carminalia,
Three Introductory Antiphons, Herran siunaus). Otherwise, however, it is found
only in the Masonic Ritual Music, the Intrada and Surusoitto, a theme for impro-
visation and in a Preludium and Postludium that may have been planned as
movements for an unfinished suite.

Intrada and Surusoitto
During the summer of 1925 Sibelius was able to work almost undisturbed on his
incidental music for The Tempest: he was only required to produce one other
piece of music during its gestation. That piece was the Intrada for organ, written
to mark the Swedish King Gustaf V’s state visit to Finland and designed to be
performed at a special church service in the Nikolai Church (now Helsinki Cathe-
dral) on 22nd August. The organist there was John Sundberg, with whom Sibe-
lius made contact in order to find out about the particular qualities of the organ.
The Intrada has become his best-known organ work and something of a display
piece for Finnish organists. It is a monumental, hugely dignified piece in a slow
3/2-time, very close in motivic and stylistic terms both to the Prospero movement
from The Tempest and indeed to the previous year’s Seventh Symphony.

The first printed edition (Westerlund, 1943) of the Intrada, based on Sibelius’s
fair copy (HUL 0828) contains a number of minor copyist’s errors but, more sig-
nificantly, displays many differences from the later edition (1957) concerning oc-

15



taves, dynamics, articulation and expression. In particular the early edition’s pedal
part is more extensive, for instance doubling the left hand in bars 9-16 and (spec-
tacularly) in bars 56—59. This set of discs thus includes an additional recording of
the piece according to the HUL 0828 manuscript. A separate manuscript
(HUL 0052) incorporates an alternative version of the opening bars.

The painter Akseli Gallen-Kallela, a long-standing friend of Sibelius, died on
7th March 1931. His son-in-law, A.O. Viisdnen, asked the composer to write a
piece for the funeral, which was to be held at the Johannes Church in Helsinki on
19th March. Sibelius not only provided a piece of music — Surusoitto (Mournful
Music) for organ — but even served as a pall-bearer, despite his deep-seated dislike
of funerals. Surusoitto was played at the funeral by Elis Mértenson. Professor Veijo
Murtoméki has described the work as ‘a captivating and exciting work, just like a
lunar landscape. It does not really call to mind any other work by Sibelius.’!

Murtomiki’s research has shown that Sibelius’s manuscript of Surusoitto
(HUL 1893), too, differs in many respects from the published edition of the piece,
which incorporates numerous changes that can probably be traced back to Elis
Martenson. The most obvious difference comes at the end of the work, which is
considerably longer in Sibelius’s original manuscript. Martenson’s changes are a
matter of some debate and speculation: bearing in mind the urgency of the com-
mission it is quite possible that they were made at the request of the composer.
On the other hand their provenance cannot be verified, whereas Sibelius’s orig-
inal manuscript is by definition authentic.

Surusoitto is by no means a miniature: how did Sibelius manage to produce it in
the space of just a few days? After Sibelius’s death, the composer Joonas Kokkonen
put it to his widow Aino that Surusoitto might have used motifs that Sibelius had

! Veijo Murtomiki: Jean Sibelius urku- ja harmonisdveltdjind, in Urut ajassa. Juhlakirja Kari Jussilalle 1.11.2003 (Kirkko-
musiikin osaston julkaisu 28), ed. Peter Peitsalo. Helsinki: Sibelius-Akatemia & Organum-Seura ry, 2003, pp. 45-67
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considered for the Eighth Symphony, a possibility that she found plausible. But this
theory does not fit comfortably with the chronological facts. At the time of Gallen-
Kallela’s death, the Eighth Symphony was ostensibly making good progress; indeed,
the following month Sibelius made his last ever trip abroad — to Berlin — to work on
the symphony. We know that he had already been working on the main theme used
in Surusoitto for several years: it appears in a set of manuscript sketches alongside
material that found its way into the Op. 114 piano pieces, Suite for Violin and
Strings and other works. It seems quite improbable, however, that Sibelius would
have consciously used a part of the half-finished symphony in another work: this
would go against all the precedents that he had established over almost fifty years.
If Surusoitto did indeed use themes from the symphony, this would suggest that
Sibelius had already decided that the symphony was doomed — a decision that he
had clearly not yet made. A further, more credible possibility is he used motifs that
had been considered but already rejected in a symphonic context.

Preludium and Postludium

A manuscript in the National Library of Finland collection suggests that in
1925-26 Sibelius was planning to gather together five organ pieces, among them
the Preludium and Postludium. The three other titles (for which no performable
music exists) would have been Interludium, Toos Hilarion Arioso (Hilarion’s
Arioso) and Intrada. There is insufficient information about this project to permit
anything more than speculation concerning its nature and purpose. Might the
entire set of pieces have been intended for Masonic use? Certainly the Preludium
and Postludium are similar in proportions and style to the Masonic Ritual Music
from the following year. Could Toos Hilarion Arioso be a reference to the anchor-
ite St Hilarion (291-371)? Would the Intrada have been related to the piece of
the same name from Op. 111? The library manuscript indicates a key of E major

17



for the Intrada, the same as that of its Op. 111 namesake, but the Op. 111 Intrada
is a much more extensive and spectacular piece than the Preludium and Postlu-
dium, and is evidently written for a much larger organ; might Sibelius thus have
intended to abbreviate and simplify it?

For the Preludium and Postludium, complete drafts have survived; these were
published in 2001 in an edition prepared by Harri Viitanen. The Preludium is
tranquil throughout, in a flowing 6/4-time. The Postludium is in the style of a
solemn march; its opening theme shows clear similarities with the third of the
Op. 67 Sonatinas for piano.

Four Musical Examples for Organ; Theme for Improvisation
Four very brief fragments are found in a letter written by the young Sibelius to
his former schoolfriend Into Inha (later an acclaimed photographer) on 23rd Nov-
ember 1886, when he was already a student in Helsinki but before his formal
composition studies had begun. In this letter Sibelius discusses how people per-
ceive music, remarking that ‘there are certain themes that you have heard in your
childhood on every conceivable occasion, and they tend to bear the imprint of the
first time you heard them.’ In the first of the fragments Sibelius has ‘the impres-
sion that I remember Kolu Hill in Virrat’ (a small town and municipality north of
Tampere). The second example is to be played ‘only with silent registrations and
very slowly. It always calms me down when I am very overstressed’. The third
fragment bears the warning: ‘try to refrain from extemporizing further’ because
‘the last chord has something enchanting’. Sibelius asks Inha to try playing the
last example ‘in the middle of the night if you can’; this recording fulfils his re-
quest, as this piece was recorded at half past midnight!

The Theme for Improvisation comes from the other end of the composer’s
career. When, at the instigation of Sibelius’s biographer Cecil Gray, the Intrada

18



and Surusoitto were performed at a concert arranged by the London Organ Music
Society in 1933, Sibelius sent a nine-bar melody in C minor which served as the
basis for an improvisation by André Marchal. In the society’s feedback to the
composer, this was described as ‘the highlight of the programme’. The remark
was intended to be complimentary, but whether Sibelius appreciated this simple
theme being ranked higher than his two painstakingly composed organ pieces in
this manner must remain a matter for speculation.

Three Introductory Antiphons; Herran siunaus

These four pieces were commissioned by the composer, choir conductor and
critic Heikki Klemetti for a volume of liturgical melodies, Suomen evankelis-
luterilaisen kirkon Messusdvelmdit, and Sibelius completed the task in February
1925. His diary reveals a certain lack of enthusiasm for the project, referring to
the pieces as ‘religious things... he ordered them and had the right to get them’.
The Three Introductory Antiphons are scored for liturgist (baritone), choir (i.e.
congregation) and organ, whilst Herran siunaus (God’s Blessing) is a solo song
with organ accompaniment.

Although Sibelius was the grandson of a church minister and was brought up
in a strict Lutheran environment, both at home and at school, he wrote very little
overtly religious music, and any interest he had in religion (shown by references
in his diaries and correspondence) was not significantly reflected in the course of
his everyday life. As Glenda Dawn Goss has observed, ‘Already as a child,
Sibelius exhibited a sense, if not of rebellion, then at least of being apart from
this austere and inflexible atmosphere.’2 Nevertheless, ‘to be Finnish meant to be
inculcated with the sounds of Lutheranism... [Sibelius’s] compositions — with
2 Glenda Dawn Goss, Sibelius — A Composer’s Life and the Awakening of Finland, The University of Chicago Press 2009, p.23
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their hymnlike textures, and sometimes cloying harmonies, even their titles...
give irrefutable testimony to this upbringing.’3

Masonic Ritual Music

Freemasonry had reached Finland via Sweden in the mid-eighteenth century: the
Lodge of St Augustin was founded in 1756, though it had been shut down by the
Russians in 1809. In early 1922 a proposal was made to establish a new Masonic
lodge in Finland. The founder members of the new lodge — Suomi Lodge No. 1 —
included the lawyer Toivo Nekton and J. E. Tuokkola, men who drew on their ex-
periences of freemasonry in America. Among the list of candidates were Sibelius,
General Mannerheim, archbishop Gustaf Johansson, the architect Lars Sonck, the
painter Pekka Halonen and the conductor Robert Kajanus. Sibelius was one of
the first batch of 27 members to join, on 18th August. He attended meetings at
least twice during the latter part of 1922 and even served as the lodge’s organist.
Nekton, a keen choral singer, suggested that ‘Jean Sibelius will compose special,
genuinely Finnish music for the lodge’, but at this stage the idea came to nothing.
When he attended early Lodge meetings, Sibelius played the harmonium (at that
time the Lodge did not possess an organ, but used a large Mannborg harmonium),
playing music by such composers as Mozart, Beethoven and Handel as well as
chorales and improvisations.

In fact it was not until late 1926 that Sibelius started to compose music for the
lodge in earnest. His Masonic Ritual Music, or Musique religieuse, was first per-
formed on 12th January 1927 (although several of the movements had been played
without rehearsal a few days earlier). On this occasion the composer was named
3 Glenda Dawn Goss, Sibelius — A Composer’s Life and the Awakening of Finland, The University of Chicago Press 2009,
pp.22-23
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Honorary Member of the Grand Lodge of Finland — a very rare honour — but it
also seems to have been the last time he visited his own Lodge. The Masonic
Ritual Music is one of his most enigmatic and problematical works. It centres
around a series of songs for tenor and organ, but Sibelius revised some move-
ments and added some new ones in the 1940s. The number and order of move-
ments — and some of the texts — vary between the original manuscripts and the
various editions. The music was published in 1936 and 1950 by Galaxy Music in
New York (who also prepared an English-language version); a further edition
from 1969, published in Finland by Suomi Lodge No. 1 (twelve years after the
composer’s death!) also includes two movements by other composers, as does the
second Finnish edition from 1992. It is thus almost impossible to arrive at a
single definitive ‘performing version’; for this recording we have followed the
order and numbering of the 1950 edition (on disc 1), and have included alter-
native versions separately (disc 3).

The 1927 version of the Masonic Ritual Music comprised eight movements
(Nos 1-7 and 10 of the 1950 edition), some of which bore different titles and
were performed in a different order. After the premiere Sibelius’s friend and fel-
low Mason, the opera singer Wiino Sola, wrote: ‘Sibelius’s music is now com-
pleted and it is truly wonderful. There is more for the singers than you would
think. Sibba [Sibelius] has sought words all the way from Confucius and he has
discovered lovely poetic pearls by Rydberg, Schiller and Goethe. That poem by
Simelius... has received the sweetest expression of them all... The funeral march
is really marvellous. Suomi Lodge can be happy to possess this music.” Unfor-
tunately Sola’s letter (and the first edition of the music) misidentifies the authors
of two of the ‘lovely poetic pearls’: Sibelius had not used texts by Schiller and
Confucius, but rather ones by Franz von Schober and Bao Zhao; these mistakes
were corrected in a reprint from 1992.

21



The 1927 version of Avaushymni (Opening Hymn) for solo organ is in E flat
major; in 1948 Sibelius made a revised version in G major. Suloinen aate (Thoughts
be our Comfort), to Eino Leino’s Finnish translation of words by Franz von Schober,
accompanies the adjustment of the altar in Masonic ceremonies, where it can also
be performed by solo organ. Kulkue ja hymni: Ndiitko kuinka hennon yrtin (Pro-
cession and Hymn: Though Young Leaves Be Green) begins with a flowing forty-
bar introduction before the voice enters with a Bach-like chorale in long, even
note values to words by the Chinese poet Bao Zhao, translated by Eino Tikkanen.
Another procession and hymn follows: Ken kyynelin (Who Ne’er Hath Blent His
Bread with Tears), this time in the form of a march with two trios. Most of the
piece is instrumental; the voice enters only in the second trio. The words are by
Goethe — the first strophe of his well-known Lied des Harfners — again translated
by Eino Leino. The setting of words by Aukusti Simojoki (known until 1936 as
Simelius) On kaunis maa (How Fair Are Earth and Living), the one that ‘received
the sweetest expression of them all’, comprises a succession of sighing phrases at
a slowish tempo. The best-known of the pieces is Salem (Onward, Ye Brethren), a
jubilant, majestic hymn, the only one of the Masonic pieces that Sibelius subse-
quently orchestrated. The text is a translation by Samuli Sario of words by Viktor
Rydberg, originally written to celebrate the 400th anniversary of Uppsala Uni-
versity in Sweden. The text for the seventh piece, Kelld kaipuu rinnassansa (Who-
soever Hath a Love) comes from the same source, though this movement too can
be performed purely instrumentally. In this movement, as in the piano piece The
Village Church written a few years earlier, Sibelius quotes extensively from his
own quartet piece Andante festivo, although in Kelld kaipuu. .. he concentrates on
the second theme of Andante festivo, which had not appeared in the piano piece.

All of the pieces thus far date from 1926-27, but in late 1946 Sibelius added
two further pieces: Veljesvirsi (Ode to Fraternity) and Ylistyshymni (Hymn), both of
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which were revised two years later; these are believed to be his last original com-
positions. The strophic Veljesvirsi is a hymn for unison male choir and organ. Al-
though it is called a hymn, Ylistyshymni is neither strophic nor hymn-like in char-
acter: it is an expressive tenor solo, with the male choir joining in for the closing
bars. This is followed by another organ solo, Marche funébre (Funeral March); it is
reported that Sibelius had experimented with this piece at Lodge meetings as early
as 1923, and in 1927 he used it to conclude the original version of his score.

Two additional movements complete the 1950 selection. A male-voice arrange-
ment of the hymn Suur’ olet, Herra (Ode), originally composed for mixed choir
in 1927 to a text by Simo Korpela, started to be used in Masonic context as well,
and was included in the first published edition of the Masonic Ritual Music in
1936. The a cappella male choir version of the Finlandia Hymn, with words by
Wiin6 Sola, was made for and first performed in 1938 — in the presence of the
composer — at the tenth anniversary concert of St John’s Lodge No.4 (of which
Sola was Master).

This is the first recording of these pieces that follows the original song text,
according to Sibelius’s manuscripts. Although early performances of the music
used the Lodge’s large harmonium, many of the pieces have technical require-
ments that surpass the capabilities of a harmonium. We have used a harmonium
for alternative versions of two movements (Avaushymni and On kaunis maa) that
are well suited to the instrument. The use of a piano to accompany the voice is
suggested in the 1950 American edition of the score, probably because the piano
was used more frequently in American lodges. To illustrate this, we have recorded
two movements with piano as well (Who Ne’er Hath Blent His Bread with Tears
and Marche funebre — in the latter piece there are also musical differences). The
two movements sung in English (Who Ne’er Hath Blent His Bread with Tears and
Hymn) use Marshall Kernochan’s translations, made for the American publication.
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Orchestral Music

Luonnotar — Pohjola’s Daughter, fragment

In late 1905 Sibelius abandoned work on a projected three-movement Kalevala-
based oratorio, to be named Marjatta, and transferred some of its musical mat-
erial to a new Kalevala project: an orchestral tone poem about the spirit of nature
Luonnotar, a variant on the biblical Creation story. He worked on Luonnotar (a
piece that was wholly unrelated to the later orchestral song of the same name)
well into 1906 but, as it was approaching completion in the early summer, he had
another change of heart and recomposed the piece to illustrate yet another Kale-
vala theme, the story of Vdindmoinen and Pohjola’s daughter. The musicologist
Timo Virtanen has written that Sibelius chose to ‘change the order of its ele-
ments, rearrange the formal and tonal design, and omit material which he seems
to have regarded as intrinsically valuable’4.

In the fragment recorded here, however, the listener will find more than just a
preliminary version of the first half of Pohjola’s Daughter. 1t is true that the major-
ity of the fragment’s musical substance was used again in the tone poem, much of
it in the same order. Undeniably, this material is integrated far more smoothly and
scored with greater refinement in the published version. Two of the fragment’s
themes were not used in Pohjola’s Daughter, but found their way instead into
other works. At the first big climax, instead of the majestic brass theme that crowns
the final tone poem, we hear a totally different motif, also led by the brass, which
Sibelius subsequently rewrote for woodwind and used in the slow movement of
his Third Symphony. The appearance of this theme comes as a shock, not just
because modern listeners know it in a wholly different context but also because
its metrical structure disrupts the flow of the music. Shortly after this we encoun-

4 Timo Virtanen: ‘L’aventure d’un héros’ in Sibelius Studies, ed. Jackson/Murtomiki, Cambridge University Press 2001
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ter a soaring, lyrical string theme that was to find its final resting place in the
Love Song from the second set of Scénes historiques in 1912.

Untitled Fragment in A major

When the painter Albert Edelfelt died in 1905, Sibelius provided a brief choral
work, Ej med klagan (Not With Lamentation), JS 69, to be sung as a tribute at the
funeral. Thematic material from this song, scored for full orchestra, is found in a
fragment in A major in the National Library of Finland. We do not know the in-
tended purpose of this version: it has no clearly defined beginning, and at the end
the fully scored pages are followed by a scribbled continuation of the line in the
flute part alone. The type of paper used allows it to be dated to no earlier than 1907.

Choral Music

Two Contrapuntal Exercises

Sibelius’s earliest vocal and choral works date from 1888, when he was a student
in Helsinki. The two motet-like contrapuntal exercises for mixed choir and orch-
estra Herr, du bist ein Fels and Herr, erzeige uns deine Gnade were written as
exercises for Albert Becker in Berlin in 1889, as an adjunct to the many a cap-
pella settings he made of (mostly) liturgical texts as a student (in Glenda Dawn
Goss’s words ‘the labor of hours, though surely not of love’5); they are also the
earliest surviving examples of Sibelius’s orchestral writing. Two manuscripts exist
of each chorale: one version of each piece is recorded in Box 3 of the Sibelius
Edition, compared with which the versions recorded here exhibit some — admit-
tedly small — variations in part-writing and phrasing.

5 Glenda Dawn Goss, Sibelius — A Composer’s Life and the Awakening of Finland, The University of Chicago Press 2009, p. 109
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Chamber Music

Den lilla sjojungfrun, fragment

Den lilla sjojungfrun (The Little Mermaid) is best regarded as an experiment that
failed. The piece comes from the late 1880s but cannot be dated with precision;
nor do we know why Sibelius chose to write it. Even the instrumental combina-
tion is an educated guess, as only the first violin part has survived, containing
indications of how the text and music were intended to fit together. In the two
central sections, however, the violin part is almost identical to that of some sur-
viving independent pieces for string quartet: the second section combines the
Allegretto in A major, JS 17 and the Piit lento in F major, JS 149, whilst the third
section uses the Andantino in C major, JS39. With a few adjustments to the
tempi, dynamics and phrasing of the lower three parts, the quartet pieces can be
used to give some idea of how Sibelius’s melodrama might have sounded.

The work’s fundamental flaw is that Sibelius has miscalculated the time nec-
essary for the narrator to recite Hans Christian Andersen’s famous fairy tale:
sometimes the music is longer than necessary, whilst at others it is much too
short. We may assume that Sibelius was conscious of this failing, as he seems to
have abandoned the piece. Had he continued to the end of the story, the work
would have been of gargantuan proportions.

Piano Music

In December 1891 Sibelius was staying at his aunt Evelina’s house in Lovisa,
hard at work on the piece that would bring him his first major success: Kullervo.
In a letter to his fiancée Aino Jarnefelt (29th December) he wrote: ‘Yesterday and
today I worked all day, from 8 in the morning until 8 in the evening... I cannot
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accurately predict when I shall complete it. The deeper I immerse myself in it,
the greater the task becomes.” In this letter Sibelius quoted 17 bars, akin to a
lullaby in the folk style, that are clearly recognizable as the main theme of Kul-
lervo’s slow movement.

In June 1899 Sibelius and the conductor Robert Kajanus visited the artist Axel
Gallén (at that time he was still using the Swedish form of his name, rather than
Akseli Gallen-Kallela) at his studio home in Ruovesi to celebrate the christening
of Gallén’s children Kirsti and Jorma. Sibelius played the piano at the service and
later improvised at the piano: ‘Now you shall hear what impression Kalela [Gal-
1én’s home] and its moods make on me’, he said, and played a theme that later
found its way — in a considerably enhanced form — into the finale of the Second
Symphony.

Unlike the theme from the Second Symphony, which is instantly recognizable,
the six bars of sketch for the Fifth Symphony that Sibelius quoted in a letter to
Axel Carpelan on 22nd September 1914 represent a very early stage in the com-
positional process, and bear no discernible relationship to the finished work. It
was alongside these highly expressionistic bars that Sibelius made his oft-quoted
remark: ‘God opens his door for a moment, and his orchestra is playing the Fifth
Symphony’.

On 20th December 1899 Sibelius signed a contract with Helsingfors Nya
Musikhandel to produce a set of Pianokompositioner for barn (Piano Works for
Children, JS 148). Even though the publisher paid him an advance, the composer
never went beyond the stage of making preliminary, often unharmonized sketches
for a total of 21 pieces. He did, however, re-use many of the motifs from these
sketches elsewhere. The themes of Rosenlied (Op.50 No. 6, in piece No. 1), the
last movement of Kyllikki (Op.41, in No. 6), the Scout March (Op.91b, in No.7),
the first version of Har du mod? (JS 93, in No. 10), the Souvenir (Op.79 No. 1, in
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No. 20), the fanfare from the fourth tableau of the Press Celebrations Music
(JS 137, in No.21) and even the stepwise descending theme that is a central ele-
ment in the first movement of the Second Symphony (in No. 3) are all found in this
unassuming project!

The three-movement piano suite Kyllikki, Op.41, was composed at the time
of the Sibelius family’s move to Ainola in 1904, and is the last significant exam-
ple of so-called Kalevala romanticism in Sibelius’s piano music. The sketches
recorded here show that several of the melodies were originally conceived in a
form which gave far more prominence to their folk-like character. For this record-
ing we have linked the drafts for the beginning and end of the slow middle move-
ment with a few bars from the published score to produce a performable version
of the entire movement.

The two sketches for Landscape II date from 1928-29, and the title — in Eng-
lish in the manuscript — indicates that they may have been intended for a pro-
jected extra piece for the Esquisses for piano, Op. 114 (1929), the first of which is
also entitled Landscape. Having decided not to use this musical material in the
piano set, however, Sibelius returned to it two years later in Surusoitto for organ.

In the years that followed the appearance of Tapiola in 1926, Sibelius worked
hard on his Eighth Symphony, a work that he would never release and almost cer-
tainly destroyed. He published numerous smaller pieces and made some revisions
to earlier works, but there would be no more big orchestral scores, and the sur-
viving sketches allow only the most rudimentary assumptions to be made about the
works that were in progress. Several sketches, believed to be from the early 1930s,
reuse a hymn-like theme from the third movement of an early work, the Piano
Quintet in G minor, JS 159, composed when Sibelius was a student in Berlin in
1890. The manuscript version recorded here (HUL 1737) bears the title O Herra,
Siunaa (O Lord, Bless Us) but lacks tempo marking; a less tidy sketch using the
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same material (HUL 1739/6) is marked Adagio, whilst in other, less complete
sketches the same title is associated with other melodic material.

The Bells of Kallio Church

In the autumn of 1910, while trying to complete his Fourth Symphony, Sibelius
was asked to provide a bell melody for an imposing new church in a mixture of
National Romantic and Art nouveau styles that was being built to a design by
Lars Sonck (the architect of Sibelius’s own home, Ainola) in Helsinki’s Kallio
(Berghill) district. On 18th January 1911 Sibelius suggested adapting the con-
cluding bars of the Second Symphony for this purpose: he wrote out two versions
for glockenspiel, in D flat major and G flat major respectively. It was not until the
summer of 1912, however, that he finally settled on a wholly different, newly
composed melody, which was subsequently adapted as a piano piece and choral
song. On this disc we hear the melody played by the actual bells of Kallio church.

Andante festivo

On Ist January 1939 Sibelius was persuaded by one of his foremost American
champions, Olin Downes, to make what would prove to be his last appearance as
a conductor — not at a public concert but as part of a live broadcast to the New
York World Fair. The piece chosen was Andante festivo (originally written for
string quartet to mark the 25th anniversary of a factory in Sdynétsalo, near Jyvis-
kyld), which the composer arranged for string orchestra and timpani especially
for the broadcast. The 73-year-old Sibelius had not conducted for more than a
decade but now, with trembling hands, he performed the piece with the Finnish
Radio Orchestra. Sibelius himself had just one rehearsal before the relay, al-
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though the orchestra had practised in advance. The occasion was recorded onto
lacquer discs and is the only surviving documentation in sound of Sibelius’s con-
ducting. He played the piece slowly, with immense dignity and with a degree of
rubato that will surprise many modern listeners.

For some years a recording of what was purportedly this performance was in
wide circulation, and was released on numerous LPs. In the mid-1990s, however,
it was discovered that the recording in question was of a rehearsal (the identity of
the conductor is unknown; it may have been Toivo Haapanen); the master tape
had been incorrectly labelled. Fortunately the genuine performance by Sibelius
still existed, and was released for the first time in 1995.

© Andrew Barnett 2011

Harri Viitanen is the organist of Helsinki Cathedral and a lecturer at the Sibelius
Academy. He has given concerts all around Europe and in the USA, at venues
including the Church of Sainte-Trinité and the Cathedral of Notre-Dame in Paris,
and Westminster Abbey in London. Viitanen took his diploma degrees in organ
playing and composition at the Sibelius Academy under the supervision of Tauno
Aikid and Einojuhani Rautavaara, and continued his composition studies in Paris
under Tristan Murail in 1988. Viitanen has participated in masterclasses by
Marie-Claire Alain, Wolfgang Riibsam and André Isoir. He is active as a com-
poser of organ, choral and chamber works as well as symphonic and electronic
music, and his works have been recorded, published and performed in Europe,
Asia and America; a disc centring on his organ concerto Firmamentum is avail-
able on BIS-CD-887. Harri Viitanen has lectured at composition seminars at the
Royal Academy of Music in London, the Paris Conservatoire and the Munich
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Academy of Music. He was invited to become a member of the Finnish Com-
posers’ Association in 1989. For 20 years Harri Viitanen has researched bird song
as musical material; he is also a renowned Sibelius and Messiaen researcher.

The tenor Hannu Jurmu began his studies at the Oulu Conservatory in 1982. He
continued to study music and singing at the Sibelius Academy from 1984 on-
wards, obtaining his first Master of Music degree in 1989. In 1994 he enrolled at
the Sibelius Academy Opera School to continue his vocal studies, and in the
spring of 2005 he obtained his second Master of Music degree. Hannu Jurmu has
won prizes at many Finnish vocal competitions, and in October 2002 was award-
ed the Beniamino Gigli Prize for his beautiful Italian-sounding voice. Since 1994,
Hannu Jurmu has performed as a soloist in operas, operettas, oratorios and con-
certs in Finland as well as other European countries, Russia and the USA. He has
an extensive repertoire of leading operatic tenor roles and also performs widely
as a soloist with orchestra. He has a broad repertoire of Lieder, Christmas and
sacred music, and he also enjoys singing popular songs from musicals to ballads.

Folke Grisbeck has performed more than 300 of Sibelius’s approximately 550
compositions, and given the premicres of 87 of them. He studied the piano under
Tarmo Huovinen at the Turku Conservatory (1962-74) and won first prize in the
Maj Lind Competition in 1973. He made several study visits to London, where he
studied privately under Maria Curcio-Diamand, herself a pupil of Schnabel. Folke
Grisbeck has also studied under Erik T. Tawaststjerna at the Sibelius Academy in
Helsinki, where he obtained his Master of Music degree in 1997 and has taught
since 1985. In 2008 he became a Doctor of Music at the Sibelius Academy, the
topic of his thesis being ‘The Piano in Jean Sibelius’s Youth Production’. Since
2002 he has been artistic director for the annual ‘Sibelius in Korpo’ festival, an
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event that over the years has featured more than 150 works by Sibelius. His rep-
ertoire includes around thirty piano concertos, and he has appeared as a recitalist,
chamber musician and song accompanist in many European countries, Egypt,
Israel, the United Arab Emirates, Botswana, Zimbabwe, Mexico and the USA.
He has recorded extensively and is one of the principal artists in the Sibelius
Edition on BIS.

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) has, under the direction of
Osmo Vinska (principal conductor 1988-2008), developed into one of the most
notable in Europe. In the autumn of 2011 Okko Kamu took up the post of prin-
cipal conductor. Since 2000 the orchestra has been based at the wooden Sibelius
Hall. The orchestra has undertaken many outstanding recording projects for BIS,
winning two Gramophone Awards, the Grand Prix du Disque from the Académie
Charles Cros, two Cannes Classical Awards and a Midem Classical Award. The
orchestra has gained three platinum discs and several gold discs. The Lahti Sym-
phony Orchestra has played at numerous music festivals, including the BBC
Proms in London and the White Nights festival in St Petersburg. It has also per-
formed in Amsterdam, at the Musikverein in Vienna and at the Philharmonie in
Berlin, and has toured in Spain, Japan, Germany, the USA and China. Each Sep-
tember the Lahti Symphony Orchestra organizes an international Sibelius Fes-
tival at the Sibelius Hall.

Osmo Viinski, music director of the Minnesota Orchestra and conductor laureate
of the Lahti Symphony Orchestra in Finland, is praised for his intense, dynamic
performances and his compelling, innovative interpretations of the standard, con-
temporary and Nordic repertoires. He began his musical career as a clarinettist.
After studying conducting at the Sibelius Academy in Helsinki, he won first prize
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in the 1982 Besancon International Young Conductor’s Competition. His con-
ducting career has included substantial commitments to such orchestras as the
Tapiola Sinfonietta, Iceland Symphony Orchestra and BBC Scottish Symphony
Orchestra. His numerous recordings for BIS continue to attract the highest
acclaim. Meanwhile Vinskd is heavily in demand internationally as a guest con-
ductor with the world’s leading orchestras. Among the many honours and dis-
tinctions he has been awarded are the Pro Finlandia medal, a Royal Philharmonic
Society Award, Musical America’s Conductor of the Year Award, the Sibelius
Medal and the Finlandia Foundation Arts and Letters Award.

The YL Male Voice Choir, founded at Helsinki University in 1883, is Finland’s
oldest Finnish-language choir. YL’s cultural excellence, long history of concerts,
frequent tours abroad and numerous critically acclaimed recordings have estab-
lished it as one of the most prominent male choirs in the world. Many of Sibe-
lius’s most famous works for male choir were commissioned and premiered by
YL. The choir is also known as a pioneer of contemporary music. In addition to
its wide-ranging a cappella repertoire, YL performs works for accompanied male
choir with the world’s most distinguished orchestras and conductors. Matti
Hyokki conducted YL from 1980 until 2010. He began his music studies at the
Sibelius Academy in Helsinki, where he became a professor in 2007. Hyokki has
for a long time occupied a central position in Finnish choral music, and is much
in demand as a jury member in international choral competitions.

Dominante is a mixed choir that was established in 1975 and draws the majority
of its members from the Helsinki University of Technology. The choir has gained
an international reputation as a dynamic group of young singers renowned for its
boldness and versatility. The choir regularly performs major works with orches-
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tras and has collaborated with the Finnish National Opera and Helsinki City
Theatre. Concert tours have taken Dominante all over the world. Since 1981 Do-
minante’s artistic director has been Seppo Murto. Murto studied at the Sibelius
Academy, gaining diplomas as an organist and choir conductor. As well as con-
ducting many of Finland’s foremost choirs and orchestras, he has been president
of the Finnish Choral Conductors’ Association (1989-96) and artistic director of
the KuoroEspoo festival (1992-2004). He has been a cantor and organist at Hel-
sinki Cathedral since 1985. He also teaches choral conducting, organ playing, and
has received numerous awards and distinctions.
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Urkumusiikkia

Sibelius sdvelsi hyvin vihdn urkumusiikkia. Hén kirjoitti soittimelle muutamia
musiikillisia ndytteitd kirjeessddn ystdvilleen vuonna 1886, kaksi varhaista ka-
marimusiikkiteosta vaativat harmonin, ja urut esiintyy myos hénen teatterimu-
siikkinsa yksittdisissd osissa (Joutsikki, Jokamies ja Myrsky). Soitinta kédytetddn
myos yksin- ja kuorolaulujen sédestyksissd (esim. Ateenalaisten laulu, Carminalia,
Kolme johdantovuorolaulua, Herran siunaus). Muuten soittimen 10ytdéd kuitenkin
vain Vapaamuurareiden rituaalimusiikista, Intradasta ja Surusoitosta, teemasta
improvisoitavaksi sekd Preludiumsta ja Postludiumsta, jotka saattoivat olla suun-

Intrada ja Surusoitto

Kesilld 1925 Sibelius pystyi tyoskentelemiédn ldhes hidiriottd Myrsky-ndyttimo-
musiikkinsa parissa: hidneltd pyydettiin tuona aikana vain yksi muu kappale.
Kyseessi oli urkukappale Intrada, joka sivellettiin Ruotsin kuninkaan Kustaa V:n
Suomen-valtiovierailun kunniaksi, ja se oli mdird esittdd juhlajumalanpalveluk-
sessa Nikolainkirkossa (nykyinen Helsingin tuomiokirkko) 22. elokuuta. Urku-
rina toimi John Sundberg, johon Sibelius oli yhteydessi selvittddkseen urun
erityispiirteitd. Intradasta on tullut séveltdjdnsd tunnetuin urkuteos ja suomalais-
urkureiden erdédnlainen nédytoskappale. Kyseessd on monumentaalinen, valtavan
arvokas kappale hitaassa 3/2-tahtilajissa, ja se on motiiviensa ja tyylinsd puolesta
hyvin ldhelld Myrsky-musiikin Prospero-osaa ja edellisvuonna valmistunutta
seitsemdittd sinfoniaa.

Sibeliuksen puhtaaksikirjoitettuun kisikirjoitukseen (HYK 0828) perustuva
Intradan ensimmiinen painettu laitos (Westerlund, 1943) siséltdd joukon puh-
taaksikirjoittajan pienid virheitd, mutta mikd merkittdvdmpii, siind on monia
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eroavaisuuksia verrattuna myohempédén laitokseen (1957) koskien oktaaveja,
dynamiikkaa, artikulaatiota ja tulkintaa. Varhaisemmassa laitoksessa erityisesti
jalkio-osuus on laajempi, esimerkiksi tuplaten vasemman kdden tahdeissa 9—16 ja
(huomionarvoisesti) tahdeissa 56-59. Taméi levykokoelma sisdltdd tdten
HYK 0828 -kisikirjoituksen mukaisen lisdlevytyksen kappaleesta. Erillinen kisi-
kirjoitus (HYK 0052) siséltdd vaihtoehtoisen version avaustahdeista.

Sibeliuksen pitkédaikainen ystévi, taidemaalari Akseli Gallen-Kallela kuoli 7.
maaliskuuta 1931. Gallen-Kallelan vidvy A.O. Viisidnen pyysi sdveltdjad kirjoitta-
maan kappaleen hautajaisiin, jotka pidettdisiin Johanneksen kirkossa Helsingissi
19. maaliskuuta. Sibelius ei pelkdstddn tehnyt uutta kappaletta, Surusoiton uruille,
vaan toimi myos ruumisarkun kantajana huolimatta hautajaisia kohtaan tunte-
mastaan syvistd vastenmielisyydesté. Surusoiton soitti hautajaisissa Elis Marten-
son. Professori Veijo Murtoméiki on kuvannut teosta: "Surusoitto on vangitseva ja
jannittdvé teos, kuin suoraan kuun maisemista. Se ei muistuta juuri mitdéin Sibe-
liuksen séveltdmid.”!

Murtoméen tutkimus on osoittanut, ettd Sibeliuksen kisikirjoitus Surusoitosta
(HYK 1893) eroaa niin ikdfin monin osin kappaleen painetusta laitoksesta, joka
sisiltdd monia muutoksia, joiden jéljet johtavat Elis Mértensonin suuntaan. Kaikkein
selkein eroavaisuus tulee kappaleen lopussa, joka Sibeliuksen kisikirjoituksessa
huomattavasti pidempi. Mértensonin tekemit muutokset ovat aihe keskustelulle
ja spekulaatiolle: kun piddmme mielessi sédvellystilauksen nopean aikataulun, on
hyvin mahdollista, ettd muutokset tehtiin sidveltijdn toivomuksesta. Toisaalta niiden
alkuperdd ei pystytd varmistamaan, kun taas Sibeliuksen alkuperiinen kisikirjoi-
tus on varmuudella autenttinen.

Surusoitto el missdédn tapauksessa ole miniatyyri: kuinka Sibelius siis pystyi

1 Veijo Murtomiki: Jean Sibelius urku- ja harmonisaveltdjind, Urut ajassa. Juhlakirja Kari Jussilalle 1.11.2003 (Kirkko-
musiikin osaston julkaisu 28), toim. Peter Peitsalo. Helsinki: Sibelius-Akatemia & Organum-Seura ry, 2003, ss. 45-67
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tekemiédn sen vain muutaman piivéin aikana? Sibeliuksen kuoleman jilkeen si-
veltdjd Joonas Kokkonen esitti Aino-leskelle, ettd Surusoittoon oli saatettu kéyt-
tdd motiiveja, joita oli suunniteltu kéytettdviksi kahdeksannessa sinfoniassa, ja
leski piti titd mahdollisena. Tdma teoria ei kuitenkaan tdsmdd ongelmitta krono-
logisten tosiasioiden kanssa. Gallen-Kallelan kuoleman aikoihin kahdeksannen
sinfonian tekeminen oli ndenndisesti hyvéssd vauhdissa: Sibelius tekikin seuraa-
vassa kuussa eldménsd viimeisen ulkomaanmatkan — Berliiniin — tydskennel-
ldakseen sinfonian parissa. Tieddmme, ettd hin oli jo useiden vuosien ajan tyds-
tanyt Surusoiton péddteemaa: se esiintyy kokoelmassa késikirjoitusluonnoksia
osana sellaista materiaalia, joka 16ysi tiensd opuksen 114 pianokappaleisiin,
sarjaan viululle ja jousille ja muihin teoksiin. Vaikuttaa kuitenkin melko epi-
todennékoiseltd, ettd Sibelius olisi tietoisesti kdyttdnyt osan puolivalmiista sinfo-
niastaan toiseen teokseen: hén olisi toiminut vastoin kaikkia kéytint6jdén, joita
hén oli toteuttanut ldhes 50 vuoden ajan. Mikéli Surusoitossa todellakin oli teemoja
sinfoniasta, se viittaisi siihen, ettd Sibelius olisi jo pdittinyt, ettei sinfoniaa kos-
kaan tulisi — ja tatd pditostd hin ei ollut vield selkeisti tehnyt. Toinen, uskotta-
vampi mahdollisuus on, ettd hiin kiytti motiiveja, joita oli suunniteltu sinfoniaan,
mutta jo hylitty sitid kdyttod varten.

Preludium ja Postludium

Kansalliskirjaston kokoelmista 10ytyvé késikirjoitus antaa ymmartdd, ettd vuosina
1925-26 Sibelius suunnitteli kerddvinsid yhteen viisi urkukappaletta, joihin lu-
keutuivat Preludium ja Postludium. Kolme muuta otsikkoa (joista ei ole olemassa
esitettdvad musiikkia) olisivat olleet Interludium, Toos Hilarion Arioso ja Intrada.
Tastd hankkeesta saatavilla oleva tieto on niin puutteellista, ettd hankkeen luon-
teesta ja tarkoituksesta voi vain esittdd spekulaatioita. Oliko kappalekokoelma
kokonaisuudessaan kenties tarkoitettu vapaamuurarikédyttoon? Epdileméttd Prelu-
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dium ja Postludium ovatkin mittasuhteiltaan ja tyyliltddn samankaltaiset seuraa-
vana vuonna savelletyn Vapaamuurareiden rituaalimusiikin kanssa. Voisiko Toos
Hilarion Arioso viitata erakko Pyhddn Hilarioon (291-371)? Olisiko Intrada ollut
yhteydessd opuksen 111 samannimiseen kappaleeseen? Kirjaston késikirjoitus
ilmaisee Intradalle sivellajiksi E-duurin, saman kuin opuksen 111 teoskaimalla,
mutta opuksen 111 Intrada on huomattavasti laajempi ja huomionarvoisempi
kappale kuin Preludium ja Postludium, ja se on selvistikin kirjoitettu paljon suu-
remmalle soittimelle; olikohan Sibeliuksella nédin ollen mahdollisesti ajatuksena
lyhentdd ja yksinkertaistaa kappaletta?

Kappaleisiin Preludium ja Postludium on sdilynyt taydet luonnokset, ja nima
julkaistiin vuonna 2001 Harri Viitasen valmistamassa laitoksessa. Preludium on
kauttaaltaan rauhallinen kappale vuolaassa 6/4-tahtilajissa. Postludium on tyylil-
tddn juhlava marssi, ja sen avausteemassa on selvid yhtéldisyyksid opuksen 67
kolmanteen pianosonatiiniin.

Nelja musiikillista niiytetta uruille; Teema improvisoitavaksi

Neljd hyvin lyhyttd fragmenttia 16ytyy nuoren Sibeliuksen kirjeesti entiselle
luokkatoverilleen Into Inhalle (myohemmin tunnustettu valokuvaaja) 23. marras-
kuuta 1886, jolloin hin oli jo opiskelemassa Helsingissd, mutta ennen kuin hénen
muodolliset sdvellysopintonsa olivat alkaneet. Téssé kirjeessd Sibelius keskus-
telee siitd, kuinka ihmiset ymmartavét musiikkia: ”On midrittyjd sdvelkulkuja,
joita on lapsuudessa kuultu kaiken tapaisien tilaisuuksien yhteydessi, jotka sitten
ldpi eldmén kantavat leimaa ensimmdiselld kerralla kuullusta.” Ensimmdiisessd
fragmentissa “mind saan sellaisen vaikutuksen, ettd muistelen Wirtain Kolun-
kukkulaa.”? Toinen esimerkki on méiri soittaa ~ainoastaan hiljaisin ##nikerroin
ja hyvin hitaasti. Tdmé tekee minut aina rauhalliseksi silloin kun olen ylijannitty-
2 Sibeliuksen kisiala on tissd kohdin hyvin vaikeaselkoista.
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nyt.” Kolmas fragmentti siséltdd varoituksen: “’yritd jos voit luopua fantisoimasta
eteenpdin”, koska “viimeinen sointu on jollakin lailla viehattdava”. Sibelius pyytdd
Inhaa soittamaan viimeisen nidytteen “’jos pystyt keskelld yotd”; tama levytys to-
teuttaa hinen toiveensa, koska kappale levytettiin kello puoli yksi yolld!

Teema improvisoitavaksi on perdisin sidveltdjdn uran toisesta ddripddstd. Kun
Intrada ja Surusoitto esitettiin Sibeliuksen eldmikerran kirjoittajan Cecil Grayn
aloitteesta London Organ Music Societyn jirjestamésséd konsertissa vuonna 1933,
Sibelius ldhetti yhdeksédn tahdin mittaisen c-molli-melodian, joka toimi André
Marchalin improvisaation perustana. Konserttijarjestdjan palautteessa siveltdjille
tatd kuvattiin “ohjelman huippuhetkeni”. Huomautus oli tarkoitettu kohteliaisuu-
deksi, mutta josko Sibelius arvosti timin yksinkertaisen teeman nostamista talld
tavoin kahden huolellisesti sdveltiménsd urkukappaleen yldpuolelle, jad arvai-
lujen varaan.

Kolme johdantovuorolaulua; Herran siunaus

Nimi neljd kappaletta tilasi sdveltdjd, kuoronjohtaja ja kriitikko Heikki Klemetti
liturgisia sédvelmid sisaltdvian kirjaan, Suomen evankelis-luterilaisen kirkon Messu-
savelmdit, ja Sibelius sai tehtdvdnsd valmiiksi helmikuussa 1925. Hénen pédiva-
kirjamerkintdnsid paljastaa tietyn innostuksen puutteen hanketta kohtaan kuvaten
kappaleita “uskonnolliksi jutuiksi ... hén tilasi ne ja hinell oli oikeus saada ne”.
Kolme johdantovuorolaulua on kirjoitettu liturgille (baritoni), kuorolle (eli seura-
kunnalle) ja uruille, kun taas Herran siunaus on urkuséestyksellinen yksinlaulu.
Vaikka Sibelius oli papin lapsenlapsi, ja hin oli saanut tiukan luterilaisen kasva-
tuksen niin kotona kuin koulussakin, hin kirjoitti hyvin vdhidn avoimen uskonnol-
lista musiikkia, ja hinen uskontoa kohtaan tuntemansa kiinnostus (joka nidkyy
mainintoina héinen péivikirjoissaan ja kirjeenvaihdossaan) ei mainittavissa méérin
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ollut havaittavissa hinen jokapdividisessd eldméssddn. Glenda Dawn Goss on
huomauttanut: Jo lapsena Sibelius osoitti, jos ei kapinallisuutta, niin ainakin
erilld olemisen tunnetta tistd ankarasta ja joustamattomasta tunnelmasta.”? Kui-
tenkin, “ollakseen suomalainen, se tarkoitti luterilaisten sointien mieleen paina-
mista. ... [Sibeliuksen] sdvellykset — hymnimiisine tekstuureineen ja ajoittain
tympéisevine harmonioineen ja jopa otsikoinniltaan — antavat kumoamattoman
todistuksen téstd kasvatuksesta.”4

Vapaamuurareiden rituaalimusiikki

Vapaamuurariliike oli saavuttanut Suomen Ruotsin kautta 1700-luvun puoli-
villissid: Pyhéd Johannesloosi St. Augustin perustettiin vuonna 1756, mutta veni-
ldiset lopettivat sen vuonna 1809. Alkuvuonna 1922 tehtiin ehdotus perustaa uusi
vapaamuurariloosi Suomeen. Uuden loosin — Suomi loosi 1 — perustajajdseniin
lukeutuivat asianajaja Toivo Nekton ja J.E. Tuokkola, jotka kiyttivit hyvikseen
kokemustaan vapaamuurariliikkeestd Amerikassa. Ehdokaslistaan kuuluivat mm.
Sibelius, kenraali Mannerheim, arkkipiispa Gustaf Johansson, arkkitekti Lars
Sonck, taidemaalari Pekka Halonen ja kapellimestari Robert Kajanus. Sibelius oli
yksi ensimmaisessd 27 henkilon ryhmissd mukaan liittyneistd 18. elokuuta. Hin
osallistui kokouksiin ainakin kahdesti vuoden 1922 jilkipuolella ja toimi jopa
loosin urkurina. Innokas kuorolaulaja Nekton ehdotti, ettd “Jean Sibelius tulee
siaveltimiin loosille omintakeisen, aito suomalaisen musiikin”, mutta tdssd vai-
heessa idea ei johtanut mihinkddn. Osallistuessaan loosin varhaisiin kokouksiin,
Sibelius soitti harmonia (tuohon aikaan loosilla ei ollut urkua, vaan sielld kaytet-
tiin suurta Mannborg-harmonia) esittden mm. Mozartin, Beethovenin ja Héndelin
3 Glenda Dawn Goss, Sibelius — A Composer’s Life and the Awakening of Finland, The University of Chicago Press 2009, s.23
4ibid., 55.22-23
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musiikkia seké koraaleja ja improvisaatioita.

Sibelius alkoi séveltdd musiikkia loosille tosissaan itse asiassa vasta loppuvuo-
desta 1926. Hénen teoksensa Vapaamuurareiden rituaalimusiikkia tai Musique
religieuse sai ensiesityksensd 12. tammikuuta 1927 (vaikkakin monet osat oli jo
hyvin harvinaisen huomionosoituksen, kun hénet nimitettiin Suomen Suur-loosin
kunniajéseneksi. Tama néyttéisi kuitenkin myos olevan viimeinen kerta, kun hin
vieraili omassa loosissaan. Vapaamuurareiden rituaalimusiikki on yksi hdnen
arvoituksellisimmista ja ongelmallisimmista teoksistaan. Sen keskiossd on sarja
lauluja tenorille ja uruille, mutta Sibelius korjasi joitain osia ja lisdsi uusia 1940-
luvulla, ja siten osien lukumdiérd ja jérjestys — ja jotkut teksteistd — vaihtelevat
alkuperdisten késikirjoitusten ja useiden julkaistujen laitosten vililla. Musiikin
julkaisi vuosina 1936 ja 1950 newyorkilainen Galaxy Music (joka valmisti myds
teoksen englanninkielisen laitoksen); vield myShempi, Suomi loosi 1:n vuonna 1969
julkaisema laitos (12 vuotta sdveltidjin kuoleman jéilkeen!) siséltdd myos kaksi
muiden sédveltdjien tekemiid osaa, kuten toinenkin suomalaislaitos vuodelta 1992.
Niin ollen on lihes mahdotonta péiityd yhteen ehdottoman oikeaan “esitysversioon”,
ja tissd levytyksessid olemme seuranneet vuoden 1950 laitoksen jirjestysti ja nu-
merointia (levylld 1) ja lisdnneet vaihtoehtoiset versiot erikseen (levy 3).

Vapaamuurareiden rituaalimusiikin vaoden 1927 versio késittdd kahdeksan
osaa (vuoden 1950 laitoksen numerot 1-7 ja 10), joista jotkut kantoivat eri otsa-
ketta ja esitettiin eri jérjestyksessd. Ensiesityksen jédlkeen Sibeliuksen ystivi ja
muurariveli, oopperalaulaja Wiind Sola kirjoitti: ”Sibeliuksen musiikki on nyt
valmis ja ihana se on. Siind on laulupuolta enemmin kuin luuletkaan. Sibba on
etsinyt sanoja hamasta Konfutsesta alkaen ja 10ytinyt ihania runollisia helmid
Rydbergiltd, Schilleriltd ja Goethelta ... Simeliuksen runo on saanut kaikkein
suloisimman asun ... Surumarssi on vallan suurenmoinen. Suomi loosi voi olla
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onnellinen omistaessaan tdman musiikin.” Valitettavasti Solan kirjeessd (ja mu-
siikin ensimmadisessid laitoksessa) “ihanan runollisten helmien” kirjoittajat tun-
nistetaan védrin: Sibelius ei ollut kdyttdnyt Schillerin ja Kungfutsen (Konfutse)
vaan Franz von Schoberin ja Bao Zhaon teksteja. Namé virheet korjattiin vuoden
1992 uusintapainoksessa.

Vuoden 1927 versio soolourkukappaleesta Avaushymni on Es-duurissa, ja
vuonna 1948 Sibelius teki korjatun version G-duurissa. Suloinen aate Eino Lei-
non suomennokseen Franz von Schoberin tekstistd sdestdd alttarin valmistusta
vapaamuurariseremoniassa, jossa se voidaan esittidd soolourkukappaleena. Kulkue
ja hymni: Nddtko kuinka hennon yrtin alkaa pelkéstddn uruilla soitetulla, vuo-
laalla, 40 tahdin mittaisella johdannolla, kunnes lauludéni tulee sisddn bachmai-
sella koraalilla pitkin ja tasamittaisin nuottiarvoin kiinalaisrunoilija Bao Zhaon
tekstiin, jonka on suomentanut Eino Tikkanen. Seuraa toinenkin kulkue ja hymni:
Ken kyynelin, tilld kertaa kahden trion kera tulevan marssin muodossa. Suurin
osa kappaleesta on instrumentaalinen, ja lauludini tulee mukaan vain toiseen
trioon. Sanat ovat Goethen késialaa — ensimmadinen sikeistd hinen kuuluisasta
runostaan Lied des Harfners — jilleen Eino Leinon suomennoksena. “Kaikkein
suloisimman asun saanut” kappale Aukusti Simojoen (vuoteen 1936 asti Sime-
lius) sanoihin On kaunis maa koostuu sarjasta huokailevia sédkeitd hitaahkossa
tempossa. Kappaleista tunnetuin on juhlava, majesteettinen hymni Salem, joka on
ainoa Sibeliuksen my6hemmin orkestroima vapaamuurarikappale. Sanat ovat
Samuli Sarion suomennos Viktor Rydbergin tekstisti, joka kirjoitettiin alun perin
Ruotsissa Uppsalan yliopiston 400-vuotisjuhlallisuuksiin. Teksti seitseménteen
kappaleeseen Kelld kaipuu rinnassansa tulee samasta ldhteestd, mutta timékin
osa on esitettdvissd puhtaasti instrumentaalisena. Téssd osassa, kuten muutamaa
vuotta aiemmin kirjoitetussa pianokappaleessa The Village Church (Kyldkirkko),
Sibelius lainaa laajasti omaa kvartettiteostaan Andante festivo, vaikkakin kappa-
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leessa Kelld kaipuu rinnassansa hin keskittyy Andante festivon toiseen teemaan,
joka ei pianokappaleessa esiinny.

Kaikki kappaleet ovat ndin ollen peridisin vuodelta 1926-27, mutta loppu-
vuodesta 1946 Sibelius lisési vield kaksi kappaletta, Veljesvirren ja Ylistyshymnin.
Naméd kummatkin korjattiin kahta vuotta myohemmin, ja ndiden uskotaan olevan
Sibeliuksen viimeiset alkuperiissdvellykset. Sékeistomuotoinen Veljesvirsi on virsi
mieskuorolle unisono ja uruille. Vaikka Ylistyshymnin nimessd on hymni, ei se ole
luonteeltaan sédkeistomuotoinen eikd muutenkaan virsimdinen: kyseessd on ilmei-
kis tenorisoolo, johon mieskuoro tulee viimeisisséd tahdeissa mukaan. Tétd seuraa
jalleen urkusoolo, Marche funébre (Hautajaismarssi); on Kerrottu, ettd Sibelius oli
kokeillut titd kappaletta loosin kokouksissa niinkin aikaisin kun vuonna 1923, ja
vuonna 1927 hiin kiytti sitd tdydentdméidn musiikkinsa alkuperiistd versiota.

Kaksi lisdosaa tdydentdvit vuoden 1950 kokoelman. Alun perin vuonna 1927
sekakuorolle Simo Korpelan tekstiin sdvelletyn virren Suur’ olet, Herra mies-
kuorosovitusta alettiin kdyttdd myos vapaamuurariyhteyksissi, ja se siséllytettiin
Vapaamuurareiden rituaalimusiikin ensimmadiseen painettuun laitokseen vuonna
1936. Finlandia-hymnin mieskuoroversion a cappella Wiind Solan tekstiin tehtiin
Johannes loosi No 4:n (jonka mestari Sola oli) kymmenvuotisjuhliin (1938) ja
esitettiin sielld ensi kerran — séveltijin ollessa ldsna.

Tdma on néistd kappaleista ensimmdinen levytys, joka seuraa alkuperdisti laulu-
tekstid Sibeliuksen kisikirjoitusten mukaisesti. Vaikka musiikin varhaisissa esityk-
sissd kdytettiin loosin suurta harmonia, monien kappaleiden tekniset vaatimukset
ylittdvit harmonin mahdollisuudet. Olemme kiyttineet harmonia kahden osan
vaihtoehtoisissa versioissa (Avaushymni ja On kaunis maa), jotka sopivat soitti-
melle hyvin. Vuoden 1950 amerikkalainen laitos musiikista esittdd pianoa sdestys-
soittimeksi todenndkoisesti siksi, ettd pianoa kdytettiin enemmin amerikkalaisissa
looseissa. Havainnollistaaksemme téti, olemme levyttineet kaksi osaa myos pianon
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sdestyksellda (Who Ne’er Hath Blent His Bread with Tears ja Marche funébre —
jalkimmdisessd ndistd on myos musiikillisia eroavaisuuksia). Kahdessa englanniksi
lauletussa osassa (Who Ne’er Hath Blent His Bread with Tears ja Hymn) kdytetddn
Marshall Kernochanin, amerikkalaista julkaisua varten tehtyji kdannoksia.

Orkesterimusiikkia

Luonnotar — Pohjolan tytiir, fragmentti

Loppuvuonna 1905 Sibelius luopui tyoskentelystd suunnitteilla olleen kolmiosai-
sen, Kalevalaan perustuvan oratorion parissa. Teoksen nimeksi oli médira tulla
Marjatta, ja Sibelius siirsi osan siihen suunniteltua musiikillista materiaalista
uuteen Kalevala-projektiin, orkestraaliseen sdvelrunoon metsdnhenki Luonnot-
taren tarinasta, joka on raamatullisen luomiskertomuksen muunnelma. Hén tyosti
Luonnotarta (joka on tdysin toinen teos kuin mychemmin sévelletty samannimi-
nen orkesterilaulu) ahkerasti vuoden 1906 puolelle, mutta kun teoksen valmistu-
minen alkoi ldhetd alkukesdstd, muutti hin jdlleen mielensé ja sidvelsi kappaleen
uudestaan kuvaamaan vield yhtd kalevalaista teemaa, tarinaa Vidindmoisestd ja
Pohjolan tyttdrestd. Musiikkitieteilijd Timo Virtanen on kirjoittanut, ettd Sibelius
paitti “muuttaa sen elementtien jirjestystd, sovittaa uudelleen muodollinen ja
tonaalinen rakenne, ja jéttdd pois sellainen materiaali, jota hén ei pitidnyt olen-
naisen arvokkaana”.

Téssd levytetystd fragmentista kuulija 10ytdd kuitenkin enemmén kuin vain alus-
tavan version Pohjolan tyttiren ensimmdisestd puoliskosta. On totta, ettd valtaosa
fragmentin musiikillisesta sisédllostd kaytettiin uudelleen sinfonisessa runossa,
pitkélti samassa jédrjestyksessd. Epdilemaittd, timi materiaali yhdistetddn paljon

5 Timo Virtanen: "L’ aventure d’un héros”. Sibelius Studies, toim. Jackson/Murtomiki. Cambridge University Press, 2001
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sulavammin ja orkestroidaan hienostuneemmin julkaistussa versiossa. Frag-
mentin teemoista kahta ei kédytetty Pohjolan tyttiressd, mutta ne 10ysivit tiensd
muihin teoksiin. Ensimmadisessd suuressa huipennuksessa, sen sijaan ettd kuuli-
simme lopullisen teoksen kruunaavan majesteettisen vaskiteeman, kuulemmekin
tdysin toisen motiivin, jonka Sibelius kirjoitti myohemmin puupuhaltimille kéyt-
tden sitd kolmannen sinfoniansa hitaassa osassa. Témén teeman ilmestyminen
tulee shokkina, ei pelkistddn siksi, ettd nykykuulijat tuntevat sen tdysin toisesta
yhteydestd, mutta myos koska sen metrinen rakenne hajottaa musiikin virran.
Pian tdmin jdlkeen kohtaamme leijailevan, lyyrisen jousiteeman, joka tulisi 16y-
tamién lopullisen paikkansa kokoelman Scénes historiques (Historiallisia kuvia)
toisen osan kappaleessa Minnelaulu vuodelta 1912.

Otsikoimaton fragmentti A-duuri

Taidemaalari Albert Edelfeltin kuollessa vuonna 1905 Sibelius teki lyhyen kuoro-
teoksen Ej med klagan JS 69 hautajaisissa laulettavaksi. Tdmén laulun temaatti-
nen materiaali tiydelle orkesterille kirjoitettuna on Kansalliskirjastosta 16ytyvissi
fragmentissa A-duurissa. Emme tiedd tdmin version tarkoitusta: siind ei ole
tarkasti médriteltyd alkua, ja lopussa tiydelle orkesterille kirjoitettuja sivuja seuraa
tuherrettu jatko pelkistdin huilustemman kohdalla. Kéytetty paperityyppi viittaa
sithen, ettei fragmenttia ole kirjoitettu ennen vuotta 1907.

Kuoromusiikkia

Kaksi kontrapunktiharjoitusta

Sibeliuksen varhaisimmat laulu- ja kuoroteokset ovat perdisin vuodelta 1888, jol-
loin hén oli opiskelija Helsingissd. Kaksi motettimaista kontrapunktiharjoitusta
sekakuorolle ja orkesterille Herr, du bist ein Fels ja Herr, erzeige uns deine Gnade
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kirjoitettiin oppilasharjoituksiksi Albert Beckerille Berliinissd vuonna 1889. Nami
olivat lisind moniin a cappella -kappaleisiin, jotka hén teki opiskelijana (enim-
mékseen) liturgisiin teksteihin (Glenda Dawn Gossin sanoin “suuri tyd, muttei
varmastikaan erityisen mieluinen”®); ne ovat myos varhaisimmat siilyneet esi-
merkit Sibeliuksen orkesteritekstuurista. Kummastakin koraalista on olemassa
kaksi kisikirjoitusta: yksi versio on levytetty Sibelius Edition -kokonaislevytys-
hankkeen kolmannessa osassa, ja nyt kuultavissa versioissa on edelliseen verrat-
tuna joitain — kieltdimaéttd pienid — muutoksia stemmankirjoituksessa ja frasee-
rauksessa.

Kamarimusiikkia
Den lilla sjojungfrun, fragmentti
Kappaletta Den lilla sjojungfrun (Pieni merenneito) voi pitdd ldhinnd kokeiluna,
joka epédonnistui. Kappale on perdisin 1880-luvun loppupuolelta, mutta sitd ei pysty
madrittdimadn tarkkaan, emmekd myoskdédn tiedd, miksi Sibelius piétti tehdéd sen.
Jopa soitinyhdistelmé on valistunut arvaus, koska vain ensiviulun stemma on siily-
nyt, ja se siséltdd viitteitd siitd, kuinka tekstin ja musiikin oli tarkoitus sopia yhteen.
Kahdessa keskijaksossa viulustemma on kuitenkin ldhes identtinen joidenkin séily-
neiden jousikvartettikappaleiden vastaavan kanssa: toinen jakso yhdistdd kappaleet
Allegretto A-duuri JS 17 ja Piu lento F-duuri JS 149, kun taas kolmas jakso kayttaa
Andantinoa C-duuri JS 39. Sédtimilld hieman kolmen matalamman stemman
tempoja, dynamiikkaa ja fraseerausta, kvartettikappaleita voidaan kéyttdd luomaan
jonkinlainen ajatus siitd, miltd Sibeliuksen melodraama olisi saattanut kuulostaa.
Teoksen perustavanlaatuinen heikkous on Sibeliuksen virhelaskelma siité,
kuinka paljon kertoja tarvitsee aikaa resitoidakseen Hans Christian Andersenin

6 Glenda Dawn Goss, Sibelius — A Composer’s Life and the Awakening of Finland, The University of Chicago Press 2009, s. 109
47



kuuluisan sadun: vililld musiikkia on enemmién kuin tarvitaan, kun taas toisaalla
sitd on liian vihdn. Voimme olettaa, ettd Sibelius tiedosti timédn epdonnistumisen,
kun hén néyttdd hyldnneen kappaleen. Jos hin olisi jatkanut kertomuksen lop-
puun asti, teos olisi saanut jéttildisméiset mittasuhteet.

Pianomusiikkia

Joulukuussa 1891 Sibelius oleskeli Evelina-titinsd talossa Loviisassa tydstden
uutterasti kappaletta, joka toisi hinelle ensimmdiisen suurmenestyksen: Kullervo.
Kirjeessddn morsiamelleen Aino Jéarnefeltille (29.12.) hin kirjoitti: “Eilen ja tdnédin
olen tehnyt tyotd koko pdivén 8:sta 8:aan... En pysty lihimainkaan sanoa, mil-
loin saan tyon valmiiksi. Mitd enemmén syvennyn siihen, sitd suuremmaksi teh-
tavd kasvaa.” Tidssd kirjeessd Sibelius lainaa 17 tahtia, kansantyylisen kehto-
laulun kaltaista musiikkia, joka on selvésti tunnistettavissa Kullervon hitaan osan
pidteemaksi.

Kesdkuussa 1899 Sibelius ja kapellimestari Robert Kajanus vierailivat Axel
Gallénin luona (tuohon aikaan hén kéytti vield ruotsinkielistd muotoa nimestéén,
eikd muotoa Akseli Gallen-Kallela) tdmén ateljeekodissa Kalelassa Ruovedelld
tuksessa pianoa ja improvisoi pianolla myohemmin: “Tahdotteko kuulla, minkd
vaikutuksen Kalela ja sen tunnelma minuun tekevét?” hidn kysyi ja soitti teeman,
joka 16ysi myohemmin tiensd — huomattavasti parannetussa muodossa — foisen
sinfonian finaaliin.

Toisin kuin toisen sinfonian vilittomaisti tunnistettava teema, viidettd sin-
foniaa luonnostelevat kuusi tahtia, joita Sibelius lainasi kirjeessddn Axel Carpe-
lanille 22.9.1914, edustavat sdvellysprosessin hyvin varhaista vaihetta, eikd niilld
ole havaittavissa olevaa suhdetta lopulliseen teokseen. Ndiden hyvin ekspressio-
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nististen tahtien yhteydessd Sibelius teki usein siteeratun huomautuksensa: “Ju-
mala avaa hetkeksi ovensa, ja hdnen orkesterinsa soittaa viidettd sinfoniaa.”

Joulukuun 20. pdivdnd 1899 Sibelius allekirjoitti sopimuksen Helsingfors Nya
Musikhandelin kanssa sédveltidkseen kokoelman Pianokompositioner for barn
(Pianosdvellyksid lapsille JS 148). Vaikka kustantaja maksoi etukiteen, siveltdjd
ei koskaan edennyt vaiheesta, johon mennessé oli syntynyt alustavia, useassa ta-
pauksessa ilman harmonioita olevia luonnoksia kaikkiaan 21 kappaleeseen. Hin
kiytti kuitenkin uudelleen monia ndiden luonnosten motiiveja muualla. Rosen-
liedin (op.50 nro 1) teemat (luonnos nro 1), Kyllikin (op.41) viimeinen osa
(luonnos nro 6), Partiolaisten marssin (op.91b; luonnos nro 7), ensimmiinen
versio kappaleesta Har du mod? (JS 93; luonnos nro 10), Souvenir (op.79 nro 1;
luonnos nro 20), fanfaari Sanomalehdiston pdivien musiikin neljannessd kuvael-
massa (JS 137; luonnos nro 21) ja jopa asteittain aleneva, toisen sinfonian avaus-
osassa keskeisessid osassa oleva teema (luonnos nro 3) 10ytyvit kaikki tdstd vaati-
mattomasta projektista!

Kolmiosainen pianosarja Kyllikki op.41 sdvellettiin niihin aikoihin, kun Sibe-
lius muutti perheineen Ainolaan vuonna 1904, ja teos on viimeinen merkittivi
esimerkki ns. kalevalaisesta romantiikasta Sibeliuksen pianomusiikissa. Tédssd
levytetyt luonnokset osoittavat useiden melodioiden saaneen alkunsa sellaisessa
muodossa, joka korosti paljon enemmén niiden kansanomaista luonnetta. Tatd
levytystid varten olemme yhdisténeet luonnokset hitaan keskiosan alusta ja lo-
pusta muutamaan tahtiin kustannetusta versiosta saadaksemme aikaan esityskel-
poisen version koko osasta.

Kaksi luonnosta kappaleeseen Landscape 1I (Maisema II) ovat perdisin vuosilta
1928-29. Otsikko — joka on kisikirjoituksessa englanniksi — viittaa siihen, ettd
luonnoksista oli mahdollisesti tarkoitus syntyd lisdkappale pianosarjaan Esquisses
op. 114, jonka ensimmaéisen kappaleen nimi on niin ikddn Maisema. Pédtettydén
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olla kdyttamattd titd musiikillista materiaalia pianosarjassa, Sibelius kuitenkin pa-
lasi siithen kahta vuotta myohemmin urkukappaleessaan Surusoitto.

Vuosina Tapiolan (1926) ilmestymisen jidlkeen Sibelius tyosti ahkerasti kah-
deksatta sinfoniaansa, jota ei koskaan tullut julkaisemaan ja jonka hén lidhes var-
masti tuhosi. Hin julkaisi monia pienempid kappaleita ja teki joitain korjauksia
aiempiin teoksiinsa, mutta suuria orkesteriteoksia ei endd tullut, ja sdilyneet luon-
nokset mahdollistavat vain alkeellisten olettamusten tekemisen tyon alla olleista
teoksista. Monissa luonnoksissa, joiden uskotaan olevan 1930-luvun alusta, kéyte-
tadn uudelleen virsimiistd teemaa Sibeliuksen Berliinissd opiskeluaikanaan vuonna
1890 sdveltdmén varhaisteoksen, pianokvinteton g-molli JS 159 kolmannesta osasta.
Tissa levytetty kisikirjoitusversio (HYK 1737) kantaa otsikkoa O Herra, Siunaa,
mutta siitd puuttuu tempomerkintd. Epdselvempi, samaa materiaalia kidyttdva
luonnos (HYK 1739/6) on merkitty otsikolla Adagio, kun taas muissa, keskeneri-
simmissé luonnoksissa sama otsikko yhdistetddn muuhun melodiseen materiaaliin.

Kallion kirkon kellosivel

Kun Sibelius syksylld 1910 yritti saada valmiiksi neljdttd sinfoniaansa, hanti pyy-
dettiin sdveltdméin kellosdvelmd uuteen, mahtavaan kirkkoon, joka oli rakenteilla
Helsingin Kallioon kansallisromantiikan ja art nouveaun yhdistidvéan tyyliin Lars
Sonckin (my6s Ainolan arkkitehti) suunnitelman mukaan. Tammikuun 18. pdivind
1911 Sibelius ehdotti toisen sinfonian paitostahteja muokattavaksi tdhin tarkoi-
tukseen: hin kirjoitti kaksi versiota kellopelille D-duurissa ja Ges-duurissa tdssd
jarjestyksessd. Han padtyi kuitenkin viimein, vasta kesilld 1912, tdysin erilaiseen,
uuteen sdvellykseen, joka muokattiin myohemmin pianokappaleeksi ja
kuorolauluksi. Talld levylld kuulemme melodian aidosti Kallion kirkonkellojen
soittamana.
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Andante festivo

Yksi Sibeliuksen tirkeimmistd amerikkalaisista esitaistelijoista Olin Downes suos-
tutteli sdveltdjin tekoon, joka osoittautui timén viimeiseksi esiintymiseksi kapelli-
mestarina — ei julkisessa konsertissa vaan osana suoraa radioldhetystd New
Yorkin maailmannéyttelyyn tammikuun 1. pédivdnd 1939. Valittu kappale oli An-
dante festivo (kirjoitettu alun perin jousikvartetille juhlistamaan erédin sdynétsalo-
laisen tehtaan 25-vuotispdivid), jonka Sibelius sovitti jousiorkesterille ja patar-
ummuille erityisesti titd radioldhetystd varten. Tuolloin 73-vuotias Sibelius, joka
ei ollut johtanut yli vuosikymmeneen, esitti nyt teoksen johtaen vapisevin késin
Radio-orkesteria. Sibeliuksella itsellddn oli vain yksi harjoitus ennen lidhetystd,
mutta orkesteri oli harjoitellut etukéteen. Tapahtuma nauhoitettiin asetaatti-
levyille, ja kyseessd on ainoa sdilynyt ddnidokumentti Sibeliuksen johtamisesta.
Hin esitti kappaleen hitaasti, valtavalla arvokkuudella ja sellaisella rubatolla,
joka tulee ylldttimadn monet aikamme kuuntelijat.

Muutamien vuosien ajan timin esityksen oletettu ddnitys oli laajassa levityk-
sessd, ja se julkaistiin lukuisilla LP-levyilld. 1990-luvun puolivilissd osoittautui
kuitenkin, ettd kyseessd oleva dénite oli nauhoitettu harjoituksissa (kapellimes-
tarin henkil6llisyys on epdvarma, kyseessi saattoi olla Toivo Haapanen); master-
nauhassa oli védrd nimilappu. Kaikeksi onneksi Sibeliuksen aito esitys oli vield
tallessa, ja se julkaistiin ensi kerran vuonna 1995.

© Andrew Barnett 2011
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Jean Sibelius in the garden at Ainola
Photo from the book Jean Sibelius at Home (Teos 2010) and
from the films by Aho & Soldan (1927 and 1945); © Jussi Brofeldt
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Harri Viitanen on Helsingin tuomiokirkon urkuri ja toimii opettajana Sibelius-
Akatemiassa. Hidn on konsertoinut laajasti eri puolilla Eurooppaa ja Yhdysval-
loissa, muun muassa Sainte-Trinité-kirkossa ja Notre-Damen katedraalissa Parii-
sissa sekd Westminster Abbey -kirkossa Lontoossa. Viitanen suoritti urkujensoiton
ja sivellyksen diplomitutkinnot Sibelius-Akatemiassa Tauno Aikzin ja Einojuhani
Rautavaaran johdolla, ja jatkoi sdvellysopintojaan Pariisissa opettajanaan pro-
fessori Tristan Murail. Viitanen on tdydentényt urkuopintojaan Marie-Claire
Alainin, Wolfgang Riibsamin ja André Isoirin mestarikursseilla. Hén on aktii-
vinen urku-, kuoro- ja kamarimusiikin sekd sinfonisen ja elektronisen musiikin
sdveltdjd, ja hdnen teoksiaan on levytetty, kustannettu ja esitetty Euroopassa,
Aasiassa ja Amerikassa. BIS on julkaissut hénen sédvellyksistddn levyn, jonka
keskiossd on urkukonsertto Firmamentum (BIS-CD-887). Harri Viitanen on luen-
noinut teoksistaan sédvellysseminaareissa Lontoon kuninkaallisessa musiikkiaka-
temiassa, Pariisin konservatoriossa ja Miinchenin musiikkikorkeakoulussa. Hénet
kutsuttiin Suomen Séveltdjit ry:n jdseneksi vuonna 1989. Kahden vuosikym-
menen ajan Harri Viitanen on tutkinut lintujen dédnien kdytté musiikin materiaa-
lina, ja hdn on myds maineikas Sibeliuksen ja Messiaenin musiikin tutkija.

Tenori Hannu Jurmu aloitti opintonsa Oulun Konservatoriossa vuonna 1982.
Hin jatkoi musiikki- ja lauluopintojaan Sibelius-Akatemiassa vuodesta 1984 suo-
rittaen ensimmdiisen musiikin maisterin tutkinnon vuonna 1989. Vuonna 1994
hén aloitti Sibelius-Akatemian oopperaluokalla jatkaakseen lauluopintojaan, ja
kevidilld 2005 hidn sai toisen musiikin maisterin tutkintonsa. Hannu Jurmu on
voittanut palkintoja monissa kotimaisissa laulukilpailuissa, ja lokakuussa 2002
hénelle myonnettiin Beniamino Gigli -tunnustuspalkinto kauniista italialaisvérit-
teisestd ddnestddn. Vuodesta 1994 Jurmu on esiintynyt ooppera-, operetti-, ora-
torio- ja konserttisolistina kotimaan lisdksi monissa Euroopan maissa, Vendjalld
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ja Yhdysvalloissa. Hinelld on laaja tenoripdidroolien oopperaohjelmisto, ja hén
esiintyy sddnnollisesti orkesterien solistina. Jurmun ohjelmistoon kuuluvat myos
lied-, joulu- ja kirkkokonsertit, ja hdn nauttii myos kevyemmén musiikin esittd-
misestd musikaalista balladeihin.

Folke Grisbeck on esittianyt yli 300 Sibeliuksen n. 550 sédvellyksesti, ja 87 niistd
kantaesityksind. Hén opiskeli pianonsoittoa Turun Konservatoriossa 1962-74
Tarmo Huovisen johdolla, ja hidn voitti ensimméiisen palkinnon Maj Lind -
kilpailussa 1973. Hén on myos tehnyt monia opintomatkoja Lontooseen, missi
hin oli Arthur Schnabelin oppilaan, Maria Curcio-Diamandin yksityisoppilaana.
Grisbeck on myos opiskellut Sibelius-Akatemiassa Erik T. Tawaststjernan joh-
dolla, sai sieltd musiikin maisterin arvon vuonna 1997 ja on opettanut sielld
vuodesta 1985 lidhtien. Vuonna 2008 héin valmistui Sibelius-Akatemiasta musiikin
tohtoriksi kirjallisen tyon aiheenaan “The Piano in Jean Sibelius’s Youth Pro-
duction”. Vuodesta 2002 ldhtien hén on toiminut taiteellisena johtajana vuosittain
jérjestettdvilld Sibelius Korppoossa -festivaalilla. Kaikkiaan Grésbeckin ohjel-
mistoon kuuluu n. 30 pianokonserttoa, ja hénelld on ollut resitaali-, kamarimu-
siikki- ja laulusdestysesiintymisid monissa Euroopan maissa, Egyptissd, Israelissa,
Yhdistyneissd arabiemiirikunnissa, Botswanassa, Zimbabwessa, Meksikossa ja
Yhdysvalloissa. Hidn on levyttinyt laaja-alaisesti ja on yksi BIS-levymerkin
Sibelius-julkaisun merkittdvimmisti taiteilijoista.

Sinfonia Lahti kehittyi yhdessd Osmo Vinskin (ylikapellimestari 1988—-2008)
kanssa yhdeksi Euroopan merkittidvistd orkestereista. Syksyllda 2011 Okko Kamu
aloitti kautensa orkesterin ylikapellimestarina. Vuodesta 2000 ldhtien orkesterin
koti on ollut puinen Sibeliustalo. Orkesteri on tehnyt BIS-levymerkille monia
menestyksekkiitd levytyksid, joista se on saanut useita kansainvilisid levypalkin-
toja (mm. Grand Prix du Disque 1993, Gramophone Award 1991 ja 1996, Cannes
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Classical Award 1997 ja 2001 sekd Midem Classical Award 2006). Orkesteri on
saanut levytyksistdin myos kolme platinalevya ja useita kultalevyjd. Orkesteri on
esiintynyt lukuisilla musiikkifestivaaleilla, mainittakoon BBC Proms Lontoossa
ja Valkeat yot -festivaali Pietarissa. Orkesteri on esiintynyt myos mm. Amster-
damin Concertgebouw’ssa, Wienin Musikvereinissa ja Berliinin filharmoniassa,
ja lisdksi se on tehnyt konserttivierailuja mm. Espanjaan, Japaniin, Saksaan,
Yhdysvaltoihin ja Kiinaan. Sinfonia Lahti jarjestdd Sibeliustalossa joka vuosi
syyskuussa kansainvilisen Sibelius-festivaalin.

Osmo Viinski nosti Sinfonia Lahden maailmanmaineeseen ylikapellimestarikau-
dellaan vuosina 1988-2008. Vuodesta 2003 ldhtien hidn on ollut Minnesotan
orkesterin taiteellinen johtaja. Vinskd on myds toiminut mm. BBC:n skottilaisen
sinfoniaorkesterin ylikapellimestarina ja Islannin sinfoniaorkesterin taiteellisena
johtajana. Vinskd on viime vuosien aikana johtanut kaikkialla Euroopassa sekd
Japanissa, Yhdysvalloissa ja Australiassa. Vinskd on tehnyt lukuisia levytyksid,
joista ldhes 60 Sinfonia Lahden kanssa BIS-levymerkille. Nédiden joukossa on
runsaasti Sibelius-levytyksii, jotka ovat saaneet useita merkittdvid kansainvélisid
palkintoja. Toukokuussa 2002 hinelle myonnettiin Royal Philharmonic Society
Music Award. Vuonna 2004 Musical America valitsi hidnet vuoden kapellimesta-
riksi. Syyskuussa 2005 Vinskéd sai Sibelius-Seuran myontdmén Sibelius-mitalin
perusteena hédnen yhdessd Sinfonia Lahden kanssa tekeménsi pitkdjénteinen tyo
Sibeliuksen musiikin esittdjéna ja levyttdjéni, ja vuonna 2006 Finlandia Founda-
tion palkitsi hénet Arts and Letters -palkinnolla.

Vuonna 1883 Helsingin yliopiston yhteyteen perustettu Ylioppilaskunnan
Laulajat (YL) on Suomen vanhin suomenkielinen kuoro. YL:n ansiokas kult-
tuuritoiminta, pitkd konserttihistoria, lukuisat kiertueet ulkomaille ja monet
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arvostelumenestyksid saaneet levytykset ovat luoneet sille aseman yhtend maail-
man merkittivimmistd mieskuoroista. Monet Sibeliuksen tunnetuimmista mies-
kuoroteoksista ovat YL:n tilaamia ja kantaesittimid. Kuoro tunnetaan myos
uuden musiikin pioneerina. A cappella -ohjelmistonsa lisidksi YL esittdd sdestyk-
sellisid mieskuoroteoksia maailman eturivin orkestereiden ja kapellimestareiden
kanssa. Matti Hyokki toimi YL:n johtajana vuosina 1980-2010. Hén aloitti
musiikkiopintonsa Sibelius-Akatemiassa, jonka professoriksi hinet nimitettiin
vuonna 2007. Hyokilld on ollut kauan keskeinen asema suomalaisessa kuoro-
musiikissa, ja hdn on kysytty henkilo kansainvilisten kuorokilpailujen tuoma-
ristoihin.

Dominante on vuonna 1975 perustettu sekakuoro, jonka jdsenistd valtaosa on
Teknillisestd korkeakoulusta. Kuoro on saavuttanut kansainvélistd mainetta roh-
keudestaan ja monipuolisuudestaan tunnettuna nuorten laulajien dynaamisena
joukkona. Kuoro esittidd sddnnollisesti suurteoksia orkestereiden kanssa, ja se on
my0s tyoskennellyt Kansallisoopperan ja Helsingin Kaupunginteatterin kanssa.
Konserttikiertueet ovat vieneet Dominantea ympéri maailman. Vuodesta 1981
Dominanten taiteellinen johtaja on ollut Seppo Murto. Murto opiskeli Sibelius-
Akatemiassa suorittaen sielld urkujensoiton ja kuoronjohdon diplomitutkinnot.
Hin on johtanut monia Suomen eturivin kuoroja ja orkestereita ja on liséksi toi-
minut Suomen kuoronjohtajat ry:n puheenjohtajana (1989-96) ja KuoroEspoo-
festivaalin taiteellisena johtajana (1992-2004). Helsingin tuomiokirkkoseura-
kunnan kanttori-urkurina Murto on toiminut vuodesta 1985. Hin myos opettaa
kuoronjohtoa ja on saanut monia palkintoja ja huomionosoituksia.
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Hannu Jurmu
Photo: © Heikki Tuuli
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Orgelmusik

Sibelius hat nur sehr wenig Musik fiir Orgel komponiert. Einige Musikbeispiele
finden sich in einem Brief an einen Freund aus dem Jahr 1886, zwei frilhe kam-
mermusikalische Werke verlangen ein Harmonium, wihrend in einzelnen Sétzen
seiner Schauspielmusiken (Schwanenweif3, Jedermann und Der Sturm) eine
Orgel vorgesehen ist. AuBerdem wird die Orgel als Begleitinstrument bei solis-
tischen oder chorischen Werken eingesetzt (z.B. Athenarnes sdang, Carminalia,
Drei Antiphonen, Herran siunaus). Ansonsten aber findet sie sich nur in der
Rituellen Freimaurer-Musik, in der Intrada und in Surusoitto, im Thema fiir eine
Improvisation und in einem Prdludium und einem Postludium, die vielleicht als
Sitze fiir eine unvollendete Suite gedacht waren.

Intrada und Surusoitto
Im Sommer 1925 konnte Sibelius beinahe ungestort an seiner Biihnenmusik zu
Der Sturm arbeiten; wihrend dieser Zeit hatte er lediglich ein einziges anderes
Stiick zu schreiben. Bei diesem Werk handelte es sich um die Intrada fiir Orgel,
die anlésslich des Staatsbesuchs des schwedischen Konigs Gustav V. in Finnland
entstand und die fiir einen Sondergottesdienst am 22. August in der Nikolaikirche
(heute: Dom von Helsinki) bestimmt war. Mit dem dortigen Organisten, John
Sundberg, nahm Sibelius Kontakt auf, um die genauen Eigenschaften der Orgel
in Erfahrung zu bringen. Die Intrada wurde zu seinem bekanntesten Orgelwerk
und einer Art Paradestiick fiir finnische Organisten. Es ist ein monumentales,
hochst wiirdevolles Werk in langsamem 3/2-Takt, das in motivischer und stilis-
tischer Hinsicht sowohl dem Prospero-Satz aus Der Sturm als auch der im Vor-
jahr abgeschlossenen Siebenten Symphonie nahe steht.

Die Erstausgabe der Intrada (Westerlund, 1943), die auf Sibelius’ Reinschrift
(HUL 0828) fuB}t, enthélt eine Reihe von kleineren Kopistenfehlern, zeigt jedoch
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dariiber hinaus viele Unterschiede zu der spiteren Ausgabe (1957) hinsichtlich
Oktavierungen, Dynamik, Artikulation und Ausdruck. Insbesondere ist der Pedal-
part der Erstausgabe umfangreicher, verdoppelt er doch die linke Hand in den
Takten 9—16 und, hochst spektakulir, in den Takten 56-59. Diese CD-Box enthilt
das Stiick daher auch in der Fassung des Manuskripts HUL 0828. In einem anderen
Manuskript (HUL 0052) findet sich eine alternative Version der Anfangstakte.

Am 7. Mirz 1931 starb der Maler Akseli Gallen-Kallela, ein langjahriger
Freund von Sibelius. Sein Schwiegersohn, A.O. Viisédnen, bat Sibelius um eine
Komposition fiir die am 19. Mérz in der Johanneskirche zu Helsinki vorgesehene
Beisetzung. Sibelius stellte nicht nur die Musik — Surusoitto (Trauermusik) — zur
Verfligung, sondern war trotz seiner tiefen Abneigung gegen Beerdigungen auch
einer der Sargtriger. Bei der Trauerfeier wurde Surusoitto von dem Organisten
Elis Martenson gespielt. Professor Veijo Murtomiki beschrieb Surusoitto als ,.ein
faszinierendes, aufregendes Werk — wie eine Mondlandschaft. Es @hnelt keinem
anderen von Sibelius’ Werken.*!

Murtomékis Studien haben gezeigt, dass Sibelius’ Manuskript von Surusoitto
(HUL 1893) sich ebenfalls in verschiedener Hinsicht von der Druckfassung des
Stiicks unterscheidet, die zahlreiche, wohl auf Elis Martenson zuriickgehende
Anderungen enthilt. Die offenkundigste Anderung befindet sich am Ende des
Werkes, das im originalen Manuskript erheblich linger ist. Martensons Ande-
rungen haben zu Debatten und Spekulationen Anlass gegeben; in Anbetracht der
Dringlichkeit des Auftrags ist es durchaus mdoglich, dass sie auf Geheif3 des Kom-
ponisten vorgenommen wurden. Andererseits kann ihr Ursprung nicht verifiziert
werden, wohingegen Sibelius’ Originalmanuskript per definitionem authentisch
1st.

1 Veijo Murtomiki, Jean Sibelius urku- ja harmonisdveltdjand, in Urut ajassa. Juhlakirja Kari Jussilalle 1.11.2003 (Kirkko-
musiikin osaston julkaisu 28), hrsg. v. Peter Peitsalo. Helsinki: Sibelius-Akatemia & Organum-Seura ry, 2003, S.45-67
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Surusoitto ist keineswegs eine Miniatur — wie hat Sibelius es innerhalb weniger
Tage komponieren konnen? Nach Sibelius’ Tod duBerte der Komponist Joonas
Kokkonen gegeniiber seiner Witwe Aino, Surusoitto konne Motive enthalten, die
Sibelius fiir die Achte Symphonie erwogen hatte — eine Moglichkeit, die ihr plau-
sibel erschien. Diese Theorie passt jedoch kaum zu den chronologischen Fakten.
Zu der Zeit, als Gallen-Kallela starb, machte die Achte Symphonie offenkundig
gute Fortschritte; tatsdchlich unternahm Sibelius im Monat darauf seine letzte
Auslandsreise (nach Berlin), um an der Symphonie zu arbeiten. Wir wissen, dass
er bereits seit etlichen Jahren mit dem in Surusoitto verwendeten Hauptthema
beschiftigt war; in einer Folge handschriftlicher Skizzen erscheint es zusammen
mit Material, das schlieflich in die Klavierstiicke op. 114, die Suite fiir Violine
und Streicher und in andere Werken einging. Es ist daher recht unwahrscheinlich,
dass Sibelius bewusst einen Teil der zur Hilfte fertigen Symphonie in einem an-
deren Werk verwendet hat: Es widerspridche samtlichen Prizedenzfillen, die er in
beinahe fiinfzig Jahren etabliert hatte. Benutzte Surusoitto tatsichlich Themen
aus der Symphonie, so hiele dies, das Sibelius die Symphonie bereits verworfen
hatte — doch diese Entscheidung war damals eindeutig noch nicht getroffen. Eine
andere, wahrscheinlichere Moglichkeit ist, dass er Motive verwendete, die bereits
in symphonischem Kontext erwogen, aber ausgesondert worden waren.

Prialudium und Postludium

Ein Manuskript in der Sammlung der Finnischen Nationalbibliothek legt den
Schluss nahe, dass Sibelius 1925/26 vorhatte, fiinf Orgelstiicke zu einer Gruppe
zusammenzustellen — unter ihnen Prdludium und Postludium. Die Titel der drei
anderen Stiicke (fiir die keinerlei auffiihrbare Musik existiert) hitten Interludium,
Toos Hilarion Arioso (Hilarions Arioso) und Intrada lauten sollen. Die Informa-
tionslage erlaubt lediglich Spekulationen tiber ihre Beschaffenheit und Zielsetzung.
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Sollte die gesamte Gruppe fiir freimaurerische Zwecke bestimmt gewesen sein?
Das Préludium und das Postludium dhneln hinsichtlich Proportion und Stil der
Rituellen Freimaurer-Musik des Folgejahres. Ob Toos Hilarion Arioso auf St.
Hilarion (291-371), den Anachoreten, verweist? Wiirde die Intrada sich auf das
gleichnamige Stiick aus Opus 111 bezogen haben? Das Bibliotheksmanuskript
zeigt, ganz wie im Falle der Namensvetterin, fiir die /ntrada die Tonart E-Dur an,
doch ist die Intrada aus Opus 111 ein weitaus umfangreicheres und spektakuléres
Werk als Prdludium und Postludium und wurde offenbar fiir eine wesentliche
groflere Orgel geschrieben; hatte Sibelius daher vielleicht vor, sie zu verkiirzen
und zu vereinfachen?

Fiir das Prdludium und das Postludium sind vollstindige Entwiirfe erhalten,
deren Edition Harri Viitanen 2001 besorgte. Das Prdludium ist ein durchweg fried-
volles Stiick im 6/4-Takt. Das Postludium hat den Charakter eines Festmarsches;
sein Anfangsthema weist deutliche Ahnlichkeiten mit der dritten der Sonatinen
fiir Klavier op. 67 auf.

Vier Musikbeispiele fiir Orgel; Thema fiir eine Improvisation

Vier sehr kurze Fragmente enthilt ein Brief, den der junge Sibelius seinem
fritheren Schulfreund Into Inha (er wurde spéter ein anerkannter Photograph) am
23. November 1886 schrieb; er studierte damals zwar schon in Helsinki, hatte
aber noch nicht sein eigentliches Kompositionsstudium aufgenommen. In diesem
Brief erortert Sibelius, wie die Menschen Musik wahrnehmen und bemerkt, es
gebe ,,gewisse Themen, die man in seiner Kindheit bei jeder erdenklichen Gelegen-
heit gehort hat, und die das Geprige des ersten Mals, da man sie horte, aufzube-
wahren scheinen. Im ersten dieser Fragmente hat Sibelius ,,das Gefiihl, mich an
den Berg Kolu in Virrat zu erinnern® (ein kleine Gemeinde nordlich von Tam-
pere). Das zweite Beispiel soll nur ,,mit leiser Registrierung und und sehr lang-
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sam‘ gespielt werden. ,,Es beruhigt mich immer, wenn ich zu sehr beansprucht
bin“. Das dritte Fragment ist mit einer Warnung versehen: ,,versuche, weiterem
Extemporieren zu widerstehen®, denn der ,letzte Akkord hat etwas Zauber-
haftes®. Das vierte Fragment solle Inha ,,moglichst mitten in der Nacht* spielen —
eine Bitte, der die vorliegende Einspielung nachkam: Das Stiick wurde eine halbe
Stunde nach Mitternacht aufgenommen!

Das Thema fiir eine Improvisation entstammt dem anderen Ende von Sibelius’
Karriere. Als die Intrada und die Surusoitto auf Veranlassung des Sibelius-Bio-
graphen Cecil Gray 1933 bei einem Konzert der London Organ Music Society
gespielt wurden, lieferte Sibelius aulerdem eine neuntaktige c-moll-Melodie, die
André Marchal als Basis einer Improvisation diente. In dem Dankesbrief, den die
Society an den Komponisten richtete, wurde dies als ,,der Hohepunkt des Pro-
gramms* bezeichnet. Die Bemerkung war als Kompliment gemeint, doch ob
Sibelius es begriifite, dass das schlichte Thema hoher rangierte als seine beiden
sorgsam komponierten Orgelwerke, muss offen bleiben.

Drei Antiphonen; Herran siunaus

Diese vier Stiicke wurden von dem Komponisten, Chorleiter und Kritiker Heikki
Klemetti fiir einen Sammelband mit liturgischen Melodien — Suomen evankelis-
luterilaisen kirkon Messusdvelmdit — in Auftrag geben; Sibelius erfiillte den Auf-
trag im Februar 1925. Sein Tagebuch offenbart einen gewissen Mangel an Be-
geisterung fiir dieses Projekt, ist dort doch die Rede von ,religiosen Sachen ... er
hat sie bestellt und also ein Recht, sie zu bekommen*. Die Drei Antiphonen sind
gesetzt fiir Liturg (Bariton), Chor (d.h. Gemeinde) und Orgel, wihrend Herran
siunaus (Segen Gottes) ein Sololied mit Orgelbegleitung ist. Obwohl Sibelius der
Enkel eines Pfarrers war und sowohl zu Hause wie in der Schule in einer streng
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lutherischen Umgebung aufwuchs, komponierte er nur sehr wenig offen religiose
Musik, und sein etwaig religioses Interesse (wie es sich in seinen Tagebiichern
und seiner Korrespondenz bekundet) hinterlie3 in seinem Alltag keine nennens-
werten Spuren. ,,Bereits als Kind*“, bemerkte Glenda Dawn Goss, ,,zeigte Sibelius
einen Zug wenn nicht von Rebellion, so doch zumindest von Fremdheit gegen-
iiber dieser herben und steifen Atmospire.“? Nichtsdestotrotz — ,,Finne zu sein
hief}, von lutherischen Kldngen geprigt zu sein ... [Sibelius’] Kompositionen —
mit ihren hymnischen Texturen und mitunter tippigen Harmonien, selbst ihre
Titel ... sind unwiderlegliche Zeugen dieser Erziehung 3

Rituelle Freimaurer-Musik

Das Freimaurertum hatte Finnland in der Mitte des 18. Jahrhunderts iiber Schwe-
den erreicht: Die Loge St. Augustin wurde 1756 gegriindet, obschon sie 1809 von
den Russen geschlossen wurde. Anfang 1922 wurde die Griindung einer neuen
Freimaurerloge in Finnland angeregt. Zu den Griindungsmitgliedern der neuen
Loge (Suomi Loge Nr. 1) gehorten der Rechtsanwalt Toivo Nekton und J.E.
Tuokkola — Ménner, die bereits in Amerika Erfahrungen mit dem Freimaurertum
gesammelt hatten. Zu den Kandidaten gehorten Sibelius, General Mannerheim,
Erzbischof Gustaf Johansson, der Architekt Lars Sonck, der Maler Pekka Halo-
nen und der Dirigent Robert Kajanus. Sibelius zdhlte zur ersten Gruppe von 27
Mitgliedern, die am 18. August aufgenommen wurden. Im Jahr 1922 nahm er
noch mindestens zweimal an Versammlungen der Loge teil und diente ihr sogar
als Organist. Nekton, ein leidenschaftlicher Chorsénger, schlug vor, dass Jean
Sibelius fiir die Loge ,,originale, echt finnische Musik* komponieren solle, doch
2 Glenda Dawn Goss, Sibelius — A Composer’s Life and the Awakening of Finland, The University of Chicago Press 2009, S.23
3Ebd., $.22f
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aus dieser Idee wurde erst einmal nichts. Bei den ersten Logenversammlungen
spielte Sibelius Harmonium (die Loge besal3 damals noch keine Orgel, sondern
verwendete ein grofes Mannborg-Harmonium), vor allem Musik von Kompo-
nisten wie Mozart, Beethoven und Héndel sowie Choréle und Improvisationen.

Tatséchlich begann Sibelius erst 1926 ernsthaft damit, Musik fiir die Loge zu
komponieren. Seine Rituelle Freimaurer-Musik oder Musique religieuse wurde
erstmals am 12. Januar 1927 aufgefiihrt (wenngleich etliche der Sétze bereits einige
Tage zuvor ohne Proben gespielt worden waren). Bei dieser Gelegenheit wurde der
Komponist zum Ehrenmitglied der GroBlen Loge von Finnland — eine sehr seltene
Ehre — ernannt, doch scheint dies auch das letzte Mal gewesen zu sein, dass er seine
eigene Loge besuchte. Die Rituelle Freimaurer-Musik ist eines seiner ritselhaftesten
und problematischsten Werke. Sie gruppiert sich um eine Liederfolge fiir Tenor und
Orgel, doch iiberarbeitete Sibelius einige der Sétze und fiigte in den 1940er Jahren
neue hinzu, so dass die Zahl und Reihenfolge der Sétze — und einiger Texte —
zwischen den Originalmanuskripten und den verschiedenen Ausgaben variiert. Das
Werk wurde 1936 und 1950 von Galaxy Music in New York verdffentlicht (hier
erschien auch eine englischsprachige Fassung). Eine weitere Ausgabe, 1969 (zwolf
Jahre nach dem Tod des Komponisten!) von der Suomi Loge Nr. 1 in Finnland
herausgegeben, enthilt zudem zwei Sitze anderer Komponisten; dies ist auch in
zweiten finnischen Auflage aus dem Jahr 1992 der Fall. Eine definitive ,,Auffiih-
rungsfassung® ist mithin ein Ding der Unmoglichkeit; bei dieser Einspielung sind
wir der Reihenfolge und Nummerierung der Ausgabe von 1950 gefolgt (CD 1) und
haben auflerdem separat Alternativfassungen aufgenommen (CD 3).

In der Fassung von 1927 enthielt die Rituelle Freimauerer-Musik acht Sitze
(Nr. 1-7 und 10 der 1950er-Ausgabe), von denen einige andere Titel trugen und
in anderer Reihenfolge aufgefiihrt wurden. Nach der Urauffiihrung schrieb der
Opernsdnger Wiino Sola, ein Freund und Freimaurerbruder von Sibelius: ,,Die
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Musik von Sibelius ist jetzt vollendet und sie ist wundervoll. Es gibt da mehr Ge-
sang als du glauben kannst. Sibba hat Texte gesucht, angefangen von Konfuzius
und hat wunderschone poetische Perlen bei Rydberg, Schiller und Goethe ge-
funden ... Das Gedicht von Simelius hat den allerschonsten Ausdruck bekom-
men ... Der Trauermarsch ist einfach fantastisch. Die Loge Suomi kann iiber-
gliicklich sein, dass sie diese Musik hat.“ Leider schreibt Sola (wie auch die Erst-
ausgabe) zwei der ,,wunderschonen poetischen Perlen” fehlerhaft zu: Sibelius
hatte nicht Texte von Schiller und Konfuzius, sondern von Franz von Schober und
Pao Chao verwendet; diese Fehler wurden 1992 in einem Nachdruck korrigiert.
In der Erstfassung von 1927 hatte Avaushymni (Erdffnungshymne) fiir Orgel
solo die Grundtonart Es-Dur; die revidierte Fassung aus dem Jahr 1948 steht in
G-Dur. Suloinen aate (Hehrer Gedanke) nach Eino Leinos finnischer Uber-
setzung eines Gedichts Franz von Schobers begleitet die Herrichtung des Altars
in freimaurerischen Ritualen, wo es auch als Orgelsolowerk gespielt werden
kann. Kulkue ja hymni: Nddtko kuinka hennon yrtin (Siehst du, wie das zarte
Bliimlein) beginnt mit einer flieBenden 40-taktigen Einleitung fiir Orgel solo, be-
vor die Singstimme mit einem Choral im Stile Bachs einsetzt, der in langen,
gleichmifigen Notenwerten Worte des Chinesischen Dichters Pao Chao in der
Ubersetzung von Eino Tikkanen vertont. Ken kyynelin (Wer nie sein Brot mit
Trinen af3) ist ebenfalls eine Prozession und Hymne, diesmal in Gestalt eines
Marsches mit zwei Trios. Das Stiick ist weitestgehend instrumental; die Stimme
setzt erst im zweiten Trio ein. Die Worte stammen von Goethe — es ist die erste
Strophe seines beriihmten Lied des Harfners, wiederum iibersetzt von Eino
Leino. Die Vertonung eines Texts von Aukusti Simojoki (bis 1936 unter dem
Namen Simelius bekannt), On kaunis maa (Die Erd’ ist schon, das Leben auch) —
der Satz, der ,,den allerschonsten Ausdruck® erhielt —, enthélt eine Folge von
Seufzerfiguren in langsamem Tempo. Das bekannteste der Stiicke ist Salem
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(Wandre, Volk, zu deinem Ziele), eine jubilierende, majestidtische Hymne — und
das einzige der Freimaurer-Stiicke, das Sibelius spéter orchestrierte. Der Text von
Viktor Rydberg (Ubersetzung: Samuli Sario) entstand anlisslich des 400-jihrigen
Jubildums der Universitidt Uppsala (Schweden). Der Text des siebenten Satzes,
Kelld kaipuu rinnassansa (Wo der Seele Sehnen brennt) stammt aus derselben
Quelle, obschon auch dieser Satz rein instrumental ausgefiihrt werden kann. Ahn-
lich wie in dem wenige Jahre zuvor komponierten Klavierstiick Die Dorfkirche
zitiert Sibelius hier ausgiebig aus seinem eigenen Streichquartettstiick Andante
festivo, wenngleich er sich in Kelld kaipuu ... auf das zweite Thema des Quartetts
konzentriert, das in dem Klavierstiick nicht erscheint.

Die genannten Stiicke stammen alle aus dem Jahr 1926/27; 1946 fiigte Sibe-
lius zwei weitere hinzu: Veljesvirsi (Brudergesang) und Ylistyshymni (Lobes-
hymne). Beide Stiicke wurden zwei Jahre spiter revidiert; allem Anschein nach
sind es Sibelius’ letzte Originalkompositionen. Das strophische Veljesvirsi ist eine
Hymne fiir Ménnerchor unisono und Orgel. Obgleich als Hymne bezeichnet, ist
Ylistyshymni weder strophisch noch hymnischen Charakters, sondern vielmehr
ein expressiver Tenorgesang, dem sich in den Schlusstakten der Méannerchor hin-
zugesellt. Es folgt ein weiteres Orgelsolostiick, Marche funébre (Trauermarsch);
dem Vernehmen nach hat Sibelius seit 1923 mit diesem Stiick bei Logenver-
sammlungen experimentiert; 1927 beschloss er damit die Originalfassung der
Freimauer-Musik.

Zwei weitere Sitze komplettieren die Fassung des Jahres 1950. Eine Minner-
chor-Bearbeitung der Hymne Suur’ olet, Herra (Grof} bist du, Herr), urspriinglich
1927 auf einen Text von Simo Korpela fiir gemischten Chor komponiert, wurde
auch in freimaurerischem Kontext verwendet und in die erste Ausgabe der Ri-
tuellen Freimaurer-Musik von 1936 aufgenommen. Die Finlandia-Hymne auf
Worte von Wiin6 Sola fiir Mdnnerchor a cappella entstand 1938 fiir das Konzert
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zum 10. Jubildum der Loge St. Johannes Nr. 4 (deren Meiser Sola war) und
wurde im Beisein des Komponisten uraufgefiihrt.

Die vorliegende Einspielung verwendet erstmals die originalen Liedtexte ge-
mél Sibelius’ Manuskripten. Auch wenn bei den frithen Auffithrungen das grofle
Harmonium der Loge verwendet wurde, iibersteigen die technischen Anforde-
rungen etlicher Stiicke die Mdoglichkeiten eines Harmoniums. Fiir Alternativ-
fassungen zweier hierzu gut geeigneter Stiicke (Avaushymni and On kaunis maa)
haben wir ein Harmonium benutzt. Die amerikanische Ausgabe von 1950 legt die
Verwendung eines Klaviers nahe, wohl weil amerikanische Logen das Klavier
hiufiger benutzten. Um auch hierfiir Beispiele zu liefern, wurden zwei Sitze
auch mit Klavier aufgenommen (Who Ne’er Hath Blent His Bread with Tears und
Trauermarsch — im letzteren Stiick gibt es auch musikalische Unterschiede). Die
beiden auf Englisch gesungenen Sétze (Who Ne’er Hath Blent His Bread with
Tears und Hymn) verwenden Marchall Kernochans Ubersetzungen, die fiir die
amerikanische Ausgabe angefertigt wurden.

Orchestermusik

Luonnotar — Pohjolas Tochter, Fragment

Ende 1905 gab Sibelius die Arbeit an einem geplanten dreisitzigen Kalevala-
Oratorium mit dem Titel Marjatta auf und iiberfiihrte Teile des musikalischen
Materials in ein neues Kalevala-Projekt: eine Symphonische Dichtung iiber den
Naturgeist Luonnotar, eine Variante der biblischen Schopfungsgeschichte. Er arbei-
tete an Luonnotar (eine Komposition, die in keinerlei Beziehung zu dem spiteren
Orchesterlied gleichen Namens stand) bis weit in das Jahr 1906 hinein, aber als
es sich im Frithsommer der Fertigstellung niherte, hatte er einen weiteren Sinnes-
wandel und arbeitete das Stiick um, damit es ein anderes Kalevala-Thema illus-
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triere: die Geschichte von Viindmoinen und Pohjolas Tochter. Dem Musikwissen-
schaftler Timo Virtanen zufolge beschloss Sibelius, ,,die Reihenfolge der ein-
zelnen Elemente zu dndern, den formalen und tonartlichen Aufbau umzugestalten
und Material zu streichen, das er eigentlich als wertvoll erachtete.”#

In dem hier eingespielten Fragment wird der Horer freilich mehr als eine blof}
vorldufige Fassung der ersten Hilfte von Pohjolas Tochter entdecken. Tatsidchlich
ist ein Grofteil der Musik des Fragments in der Symphonischen Dichtung wieder
verwendet worden, und dies oft in derselben Reihenfolge. Ohne Zweifel ist dieses
Material in der Druckfassung weit geschmeidiger eingebunden und mit gréerem
Raffinement instrumentiert worden. Zwei der Themen des Fragments wurden
nicht in Pohjolas Tochter, sondern in anderen Werken wieder aufgegriffen. Beim
ersten groflen Hohepunkt horen wir statt des majestétischen Blechblédserthemas,
das letztlich die Symphonische Dichtung kront, ein ganz anderes, ebenfalls von
den Blechblidsern bestimmtes Motiv, das Sibelius spiter fiir Holzbldser umschrieb
und im langsamen Satz seiner Dritten Symphonie benutzte. Der Auftritt dieses
Themas ist eine Art Schock, nicht nur, weil heutige Horer es in einem ganz anderen
Zusammenhang kennen, sondern auch weil seine metrische Struktur das FlieBen
der Musik unterbricht. Kurz darauf begegnen wir einem aufsteigenden, lyrischen
Streicherthema, das seinen Ruheplatz schlieBlich 1912 im Minnelied der zweiten
Scenes historiques-Suite finden sollte.

Unbetiteltes Fragment in A-Dur

Als der Maler Albert Edelfelt 1905 starb, komponierte Sibelius zum Gedenken an
den Freund ein kurzes Chorstiick, Ej med klagan (Nicht sei Klage dir) JS 69, fiir
dessen Begribnis. Die Finnische Nationalbibliothek bewahrt voll orchestriertes
Themenmaterial aus diesem Lied auf. Der Verwendungszweck dieser Fassung ist

4 Timo Virtanen, ‘L’aventure d’un héros’ in: Sibelius Studies, hrsg. v. Jackson/Murtomiki, Cambridge University Press 2001
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nicht bekannt: Sie hat keinen klar definierten Beginn, und am Ende laufen die
orchestrierten Seiten aus in eine hingekritzelte Fortsetzung allein des Flotenparts.
Aufgrund des benutzten Papiers ldsst sich sagen, dass das Stiick nicht vor 1907
entstanden ist.

Chormusik

Zwei kontrapunktische Ubungen

Sibelius’ fritheste Vokal- und Chorwerke stammen aus dem Jahr 1888, als er in
Helsinki studierte. Zwei motettische kontrapunktische Studien fiir gemischten
Chor und Orchester — Herr, du bist ein Fels und Herr, erzeige uns deine Gnade —
sind 1889 in Berlin als Ubungsstiicke fiir Albert Becker entstanden. Sie erginzen
die vielen a cappella-Vertonungen (meist) liturgischer Texte, die er als Student
anfertigte (Glenda Dawn Goss spricht von ,,der Frucht von Stunden, wiewohl
sicher nicht der Liebe*“>); zugleich handelt es sich um die friihesten erhaltenen
Beispiele fiir Sibelius’ Orchestersatz. Von jedem Choral existieren zwei Manu-
skripte; die einen Fassungen sind in Box 3 der Sibelius-Edition enthalten, wihrend
die hier eingespielten anderen einige — zugegebenermaf3en kleine — Unterschiede
in Stimmfiihrung und Phrasierung aufweisen.

Kammermusik
Den lilla sjojungfrun (Fragment)

Den lilla sjojungfrun (Die kleine Meerjungfrau) betrachtet man am besten als ein
fehlgeschlagenes Experiment. Das Stiick stammt aus den spiten 1880er Jahren,
ohne dass es genauer datiert werden konnte; auch ist unbekannt, warum Sibelius

5 Glenda Dawn Goss, Sibelius — A Composer’s Life, S.109
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es komponierte. Selbst die Instrumentalbesetzung ist eine blofle Vermutung, denn
tiberliefert ist nur der Part der 1. Violine samt Angaben dariiber, wie Text und
Musik zusammenpassen sollten. In den beiden Mittelteilen ist der Violinpart bei-
nahe identisch mit dem einiger erhaltener Stiicke fiir Streichquartett: Der zweite
Teil verbindet das Allegretto A-Dur JS 17 mit dem Piut lento F-Dur JS 149, wéh-
rend der dritte Teil das Andantino C-Dur JS 39 aufgreift. Mit einigen Anderungen
im Hinblick auf Tempi, Dynamik und Phrasierung der unteren drei Stimmen ver-
mitteln die Quartettstiicke einen Eindruck davon, wie Sibelius’ Melodram ge-
klungen haben konnte.

Der prinzipielle Makel des Werkes ist, dass Sibelius die Zeit, die der Erzdhler
fiir die Rezitation von Hans Christian Andersens berithmtem Mairchen benétigt,
falsch eingeschitzt hatte: Mal ist die Musik ldnger als notig, mal ist sie viel zu
kurz. Der Umstand, dass er das Stiick offenbar verworfen hat, legt nahe, dass
Sibelius sich dieses Fehlers bewusst war. Hitte er bis zum Ende des Mérchens
durchgehalten, hitte das Werk gargantueske Ausmale angenommen.

Klaviermusik

Im Dezember 1891 hielt sich Sibelius im Haus seiner Tante Evelina in Lovisa auf
und arbeitete hart an dem Werk, das ihm seinen ersten grofen Erfolg verschaffte:
Kullervo. In einem Brief an seine Verlobte Aino Jéarnefelt (29. Dezember) schrieb
er: ,,Gestern und heute habe ich den ganzen Tag gearbeitet, von morgens 8 bis
abends 8 ... Ich weil} nicht genau, wann es fertig sein wird. Je tiefer ich darin ein-
tauche, desto grofier wird die Aufgabe.” In diesem Brief zitierte Sibelius 17 Takte
im Stil eines folkloristischen Wiegenlieds, die deutlich als das Hauptthema des
langsamen Satzes von Kullervo zu erkennen sind.

Im Juni 1899 besuchten Sibelius und der Dirigent Robert Kajanus den Kiinst-
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ler Axel Gallén (Akseli Gallen-Kallela — zu jener Zeit verwendete er noch die
schwedische Form seines Namens) in seinem Atelierhaus in Ruovesi, um an der
Taufe seiner Kinder Kirsti und Jorma teilzunehmen. Sibelius spielte Klavier beim
Gottesdienst und improvisierte spéter auch am Klavier: ,,Jetzt sollst du horen,
welchen Eindruck Kalela [Galléns Haus] und seine Stimmungen auf mich
machen”, sagte er und spielte ein Thema, das spéter in erheblich erweiterter Form
im Finale der Zweiten Symphonie wieder auftauchen sollte.

Anders als das sofort erkennbare Thema der Zweiten Symphonie stellen die
sechs Skizzentakte fiir die Fiinfte Symphonie, die Sibelius am 22. September
1914 in einem Brief an Axel Carpelan zitierte, ein sehr frithes Stadium im Kom-
positionsprozess dar, das keine erkennbare Beziehung zu dem abgeschlossenen
Werk aufweist. Genau neben diese hochexpressiven Takte notierte Sibelius seine
vielzitierte Bemerkung: ,,Fiir einen kurzen Moment 6ffnet Gott seine Tiir, und
sein Orchester spielt die Fiinfte Symphonie*.

Am 20. Dezember 1899 unterschrieb Sibelius einen Vertrag mit Helsingfors
Nya Musikhandel fiir eine Reihe von Pianokompositioner for barn (Kinder-
stiicke fiir Klavier JS 148). Obwohl der Verlag ihn im Voraus bezahlte, kam die
Komposition nicht iiber das Stadium vorldufiger, oft unharmonisierter Skizzen
fiir insgesamt 21 Stiicke hinaus. Viele der Motive aus diesen Skizzen verwendete
Sibelius jedoch an anderer Stelle. Das Rosenlied (op.50 Nr.6 — im Stiick Nr. 1),
der letzte Satz von Kyllikki (op.41, in Nr.6), der Pfadfindermarsch (op.91b, in
Nr.7), die Erstfassung von Har du mod? (JS 93, in Nr. 10), das Souvenir (op.79
Nr. 1, in Nr.20), die Fanfare aus dem vierten Tableau der Musik zu den Presse-
feiern (JS 137, in Nr.21) und selbst das stufenweise absteigende Thema, das ein
wesentliches Element des ersten Satzes der Zweiten Symphonie darstellt (in
Nr. 3) —sie alle finden sich in diesem bescheidenen Projekt!

Die dreisitzige Klaviersuite Kyllikki op.41 wurde 1904 in der Zeit kompo-
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niert, als die Familie Sibelius nach Ainola iibersiedelte; es ist das letzte bedeu-
tende Beispiel fiir die sogenannte Kalevala-Romantik in Sibelius’ Klaviermusik.
Die hier aufgenommenen Skizzen zeigen, dass etliche Melodien in ihrer ur-
spriinglichen Form weit folkloristischer konzipiert waren. Fiir diese Einspielung
haben wir mittels einiger Takte der Druckfassung die Skizzen fiir den Anfang und
den Schluss des langsamen Mittelsatzes zu einer Auffiihrungsfassung des ge-
samten Satzes verbunden.

Die beiden Skizzen fiir Landscape II (Landschaft IT) stammen aus den Jahren
1928/29, und der — im Manuskript englische — Titel deutet darauf hin, dass sie
eventuell als zusitzliches Stiick fiir die Esquisses fiir Klavier op. 114 (1929) ge-
dacht gewesen sein konnten. Nachdem er entschieden hatte, das musikalische
Material nicht in dem Klavierzyklus zu verwenden, griff er zwei Jahre spiter in
Surusoitto fiir Orgel darauf zuriick.

In den Jahren, die dem Erscheinen von Tapiola (1926) folgten, arbeitete Sibe-
lius unermiidlich an seiner Achten Symphonie, einem Werk, dass er nie freigeben
wiirde und hochstwahrscheinlich vernichtet hat. Er veroffentlichte zahlreiche klei-
nere Stiicke und revidierte frithere Werke, doch sollte es keine grolen Orchester-
werke mehr geben, und die erhaltenen Skizzen gestatten nur hochst vage Vermu-
tungen iiber die geplanten Kompositionen. Einige wohl zu Beginn der 1930er
Jahre entstandene Skizzen gehen auf ein hymnenartiges Thema aus dem dritten
Satz eines Frithwerks zuriick: des Klavierquintetts g-moll JS 159, das 1890 wih-
rend Sibelius’ Studienzeit in Berlin entstand. Die hier eingespielte Fassung nach
dem Manuskript (HUL 1737) trigt den Titel O Herra, Siunaa (O Herr, segne
uns), weist aber keine Tempoangaben auf; eine weniger geordnete Skizze, die das-
selbe Material verwendet (HUL 1739/6) trigt die Tempoangabe Adagio, wihrend
in anderen, nicht so komplizierten Skizzen derselbe Titel mit anderem melodi-
schen Material verbunden ist.
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Die Glockenmelodie in der Kirche zu Kallio

Im Herbst 1910 — Sibelius war gerade damit beschéftigt, die Vierte Symphonie zu
vollenden — wurde er gebeten, eine Glockenmelodie fiir eine imposante neue
Kirche zu komponieren, die nach Entwiirfen von Lars Sonck (dem Architekten
von Sibelius’ eigenem Haus Ainola) Nationalromantik mit Art Nouveau verband
und in Helsinkis Stadtteil Kallio (Berghéll) errichtet wurde. Am 18. Januar 1911
schlug Sibelius vor, die Schlusstakte der Zweiten Symphonie zu diesem Zweck zu
verwenden: Er schrieb zwei Fassungen fiir Glockenspiel, eine in Des-, eine in
Ges-Dur. Erst im Sommer 1912 jedoch entschied er sich schlielich fiir eine voll-
kommen andere, neukomponierte Melodie, die dann zu einem Klavierstiick und
zu einem Chorlied verarbeitet wurde. In unserer Aufnahme wird die Melodie tat-
sdchlich von den Glocken der Kirche zu Kallio angestimmt.

Andante festivo

Am 1. Januar 1939 wurde Sibelius von einem seiner bedeutendsten amerikani-
schen Vorkdmpfer, Olin Downes, iiberredet, nochmal als Dirigent in Erscheinung
zu treten - es sollte sein letztes Dirigat werden. Der Auftritt fand nicht bei einem
6ffentlichen Konzert statt, sondern im Rahmen einer Rundfunk-Live-Ubertra-
gung nach New York zur dortigen Weltausstellung. Das ausgewihlte Stiick war
das Andante festivo (urspriinglich ein Streichquartett zur Feier des 25. Jubildums
einer Fabrik in Sdynitsalo bei Jyviskyld), die der Komponist eigens zu diesem
Zweck fiir Streichorchester und Pauken bearbeitete. Der damals 73 Jahre alte
Sibelius hatte seit mehr als einem Jahrzehnt nicht mehr dirigiert; jetzt aber leitete
er das Finnische Radio-Orchester mit zitternden Hénden. Sibelius hatte vor der
Ubertragung nur eine einzige Probe, wenngleich das Orchester das Stiick bereits
einstudiert hatte. Das Ereignis wurde auf Lackfolie aufgezeichnet und stellt das
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einzige erhaltene Klangdokument des Dirigenten Sibelius dar. Er spielte das Stiick
langsam, ausgesprochen wiirdevoll und mit einem Ausmaf} an Rubato, das viele
heutige Horer iiberraschen wird.

Einige Jahre lang war eine auf zahlreichen Schallplatten aufzufindende Auf-
nahme verbreitet, die angeblich diese Auffiihrung dokumentierte. Mitte der
1990er Jahre jedoch stellte sich heraus, dass es sich dabei um eine Probe handelte
(der Dirigent ist unbekannt; moglicherweise ist es Toivo Haapanen); das Master-
band war falsch beschriftet worden. Gliicklicherweise war die echte Sibelius-
Aufnahme noch vorhanden; sie wurde erstmals 1995 veroffentlicht.

© Andrew Barnett 2011

Harri Viitanen ist Organist am Dom von Helsinki und unterrichtet an der Sibe-
lius-Akademie. Er hat Konzerte in ganz Europa und den USA gegeben, u.a. in
Sainte-Trinité und Notre-Dame in Paris sowie in der Westminster Abbey in
London. Nach seinen Diplomen in Orgelspiel (Tauno Aiki#) und Komposition
(Einojuhani Rautavaara) an der Sibelius-Akademie setzte er 1988 sein Komposi-
tionsstudium in Paris bei Tristan Murail fort. Viitanen hat an Meisterklassen von
Marie-Claire Alain, Wolfgang Riibsam und André Isoir teilgenommen. Er kom-
poniert Orgel-, Chor- und Kammermusikwerke sowie symphonische und elektro-
nische Musik; seine Werke sind in Europa, Asien und Amerika aufgenommen,
verdffentlicht und aufgefiihrt worden. Eine CD u.a. mit seinem Orgelkonzert Fir-
mamentum ist bei BIS erschienen (BIS-CD-887). Harri Viitanen hat Komposi-
tionsseminare an der Royal Academy of Music in London, dem Pariser Conser-
vatoire und der Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen gegeben. 1989
wurde er in den Finnischen Komponistenverband aufgenommen. Seit 20 Jahren
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hat Harri Viitanen den Vogelgesang als musikalisches Material erkundet; auf3er-
dem ist er ein renommierter Sibelius- und Messiaen-Forscher.

Der Tenor Hannu Jurmu begann sein Studium 1982 zunichst am Konservato-
rium Oulu; ab 1984 studierte er Musik und Gesang an der Sibelius-Akademie,
um 1989 mit dem Master of Music abzuschlieBen. 1994 schrieb er sich an der
Opernschule der Sibelius-Akademie ein, um seine Gesangsstudien fortzusetzen,
und im Friihjahr 2005 erhielt er seinen zweiten Master of Music-Abschluss. Hannu
Jurmu hat bei vielen finnischen Gesangswettbewerben Preise gewonnen; im Ok-
tober 2002 wurde seine wunderschone, ,,italienische® Stimme mit dem Benia-
mino Gigli-Preis ausgezeichnet. Seit 1994 tritt Hannu Jurmu als Solist in Opern,
Operetten, Oratorien und Konzerten in Finnland sowie in anderen europdischen
Léndern, in Russland und den USA auf. Er verfiigt tiber ein umfangreiches Reper-
toire an Opern-Hauptrollen und tritt vielfach als Solist mit Orchester auf. Sein
Repertoire an Liedern, Weihnachts- und geistlicher Musik ist ebenfalls grof3; aufer-
dem singt er gern populire Lieder — von Musicals bis hin zu Balladen.

Folke Grisbeck hat iiber 300 der rund 550 Kompositionen von Sibelius aufge-
fiihrt, 87 davon als Urauffiihrung. Er studierte Klavier bei Tarmo Huovinen am
Konservatorium Turku (1962-74) und gewann 1973 den ersten Preis beim Maj
Lind-Wettbewerb. Zahlreiche Studienaufenthalte fiihrten ihn nach London, wo er
Privatunterricht bei der Schnabel-Schiilerin Maria Curcio-Diamand erhielt. Auf3er-
dem studierte er bei Prof. Erik T. Tawaststjerna an der Sibelius-Akademie in Hel-
sinki. Seit 1985 unterrichtet er an der Sibelius-Akademie; 1997 erhielt er seinen
Master of Music. 2008 promovierte er an der Sibelius-Akademie iiber ,,Das
Klavier in Jean Sibelius’ Jugendschaffen®. Seit 2002 ist er Kiinstlerischer Leiter
des jdhrlich stattfindenden ,,Sibelius in Korpo“-Festivals, bei dem inzwischen
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mehr als 150 Werke von Sibelius aufgefiihrt wurden. Zu seinem festen Repertoire
gehoren rund 30 Klavierkonzerte; er ist mit Rezitalen, als Kammermusiker und
Liedbegleiter in vielen europiischen Lindern, Agypten, Israel, den Vereinigten
Arabischen Emiraten, Botswana, Zimbabwe, Mexiko und den USA aufgetreten.
Er hat zahlreiche CDs aufgenommen und ist einer der Hauptkiinstler der Sibelius-
Edition bei BIS.

Das Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) hat sich unter der Leitung von
Osmo Vinskd (Chefdirigent von 1988-2008) zu einem der angesehensten Orches-
ter Europas entwickelt. Im Herbst 2011 trat Okko Kamu das Amt des Chefdiri-
genten an. Seit 2000 residiert das Ensemble in der aus Holz erbauten Sibelius-
Halle. Das Lahti Symphony Orchestra hat zahlreiche herausragende CD-Projekte
bei BIS vorgelegt, fiir die es mit zwei Gramophone Awards, dem Grand Prix du
Disque der Académie Charles Cros, zwei Cannes Classical Awards und einem Mi-
dem Classical Award ausgezeichnet wurde; dariiber hinaus hat es drei Platin-
sowie mehrere Goldene Schallplatten erhalten. Das Orchester hat bei zahlreichen
Festivals gespielt (u.a. bei den BBC Proms in London und den Weilen Néchten
in St. Petersburg); Konzertreisen haben es nach Deutschland, Russland, Spanien,
Japan, China und in die USA sowie nach Amsterdam, zum Wiener Musikverein
und in die Symphony Hall von Birmingham gefiihrt. Alljdhrlich im September ver-
anstaltet das Lahti Symphony Orchestra in der Sibelius-Halle ein internationales
Sibelius-Festival.

Osmo Viinski, Musikalischer Leiter des Minnesota Orchestra und Ehrendirigent
des Lahti Symphony Orchestra, wird fiir seine intensiven, dynamischen Konzerte
und seine fesselnden, innovativen Interpretationen des traditionellen, des zeitge-
nossischen und des nordischen Repertoires geriihmt. Seine musikalische Karriere
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begann er als Klarinettist. Nach seinem Dirigierstudium an der Sibelius Akade-
mie in Helsinki gewann er 1982 den Ersten Preis bei der Besancon International
Young Conductor’s Competition. Im Rahmen seiner Dirigententitigkeit hat er
sich insbesondere der Tapiola Sinfonietta, dem Iceland Symphony Orchestra und
dem BBC Scottish Symphony Orchestra gewidmet. Seine zahlreichen Einspie-
lungen bei BIS erfreuen sich grofiter Anerkennung. Unterdessen ist Vinska inter-
national ein duBerst gefragter Gastdirigent bei fiihrenden Orchestern. Zu den
zahlreichen Ehrungen und Auszeichnungen, die er erhalten hat, gehtren die Pro
Finlandia Medaille, ein Royal Philharmonic Society Award, der Musical Ame-
rica’s Conductor of the Year Award (2005), die Sibelius-Medaille (2005) und der
Finlandia Foundation Arts and Letters Award (2006).

Der Minnerchor YL, 1883 an der Universitidt Helsinki gegriindet, ist der &lteste
finnischsprachige Chor Finnlands. Seine exzellente Gesangskultur, die traditions-
reiche Konzerttitigkeit, hdufige Auslandstourneen und zahlreiche begeistert ge-
feierte Aufnahmen haben YL zu einem der herausragendsten Minnerchore der
Welt gemacht. Viele von Jean Sibelius’ beriihmtesten Werken fiir Méannerchor
wurden von YL in Auftrag gegeben und uraufgefiihrt. Der Chor ist dariiber
hinaus als Pionierensemble auf dem Gebiet der zeitgendssischen Musik bekannt.
Neben seinem umfangreichen a cappella-Repertoire fiihrt YL Werke fiir beglei-
teten Ménnerchor mit den renommiertesten Orchestern und Dirigenten der Welt
auf. Von 1980 bis 2010 wurde YL von Matti Hyokki geleitet. Er begann seine
musikalischen Studien an der Sibelius-Akademie in Helsinki, wo er 2007 zum
Professor ernannt wurde. Hyokki ist seit langem eine zentrale Figur der finni-
schen Chormusik und ein vielgefragter Juror bei internationalen Chorwettbe-
werben.
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Dominante, 1975 gegriindet, ist ein gemischter Chor, dessen Mitglieder grof3ten-
teils an der Technischen Universitit Helsinki studieren. International hat sich der
Chor als dynamisches Ensemble junger Sidngerinnen und Sénger etabliert, das
ebenso fiir seine Kiihnheit wie fiir seine Vielseitigkeit geriihmt wird. Regelmifig
fiihrt Dominante bedeutende Werke mit Orchestern auf und hat mit der Finni-
schen Nationaloper und dem Stadttheater Helsinki zusammengearbeitet. Konzert-
reisen haben den Chor in die ganze Welt gefiihrt. Seit 1981 ist Seppo Murto
Kiinstlerischer Leiter des Chores. Murto hat an der Sibelius-Akademie studiert
und Diplome als Organist und Chorleiter erhalten. Er hat viele der renommier-
testen Chore und Orchester Finnlands dirigiert und war Prisident des Finnischen
Chorleiterverbands (1989-96) und Kiinstlerischer Leiter des KuoroEspoo Fes-
tivals (1992-2004). Seit 1985 ist er Kantor und Organist am Dom zu Helsinki,
auBerdem unterrichtet er Chorleitung und Orgelspiel. Seppo Murto hat zahlreiche
Preise und Auszeichnungen erhalten.

78






Musique pour orgue

Sibelius a composé tres peu de musique pour orgue. Il a écrit quelques exemples
musicaux pour I'instrument dans une lettre 2 un ami en 1886 et deux ceuvres de
chambre de jeunesse requierent un harmonium tandis qu’un orgue apparait dans
des mouvements isolés de sa musique de scene (Blanc Cygne, Jedermann et La
Tempéte. L’instrument est aussi utilisé pour accompagner des pieces vocales ou
chorales (par exemple Le Chant des Athéniens, Carminalia, Trois Motets d’intro-
duction, Herran siunaus). On ne le trouve autrement que dans Musique franc-
magonnique rituelle, Intrada et Surusoitto, un théme pour improvisation ainsi que
dans Prélude et Postlude qui pourraient avoir été concus comme des mouvements
d’une suite inachevée.

Intrada et Surusoitto
En été 1925, Sibelius put travailler presque sans étre dérangé sur sa musique de
scene pour La Tempéte : il ne dut produire qu’une seule autre piece de musique
pendant sa gestation. Il s’agit de Intrada pour orgue, écrite pour souligner la
visite officielle du roi suédois Gustave V en Finlande et concue pour étre jouée a
un service spécial a ’église Nikolai (maintenant la cathédrale d’Helsinki) le 22
aout. L’organiste de cette église était John Sundberg que Sibelius avec contacté
pour se renseigner sur les qualités particulieres de 1’orgue. Intrada est son ceuvre
pour orgue la mieux connue et une piece de parade pour les organistes finlandais.
C’est un morceau monumental, plein de dignité dans des mesures lentes a 3/2 ; il
se rapproche beaucoup des points de vue motivique et stylistique du mouvement
Prospero de La Tempéte et assurément de la Symphonie no 7 de I’année précé-
dente.

La premiére édition imprimée (Westerlund, 1943) d’Intrada, basée sur la copie
au propre de Sibelius (HUL 0828), renferme quelques petites erreurs de copie
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mais, chose plus importante, plusieurs différences d’octaves, de nuances, d’arti-
culation et d’expression avec 1’édition ultérieure (1957). La partie de pédale en
particulier dans la premiere édition est beaucoup plus longue, doublant par
exemple la main gauche dans les mesures 9-16 et (fait spectaculaire) dans les
mesures 56-59. Cette série de disques présente ainsi un enregistrement addition-
nel de la piece suivant le manuscrit HUL 0828. Un manuscrit séparé (HUL 0052)
incorpore une version alternative des mesures d’ouverture.

Le peintre Akseli Gallen-Kallela, un ami de longue date de Sibelius, mourut le
7 mars 1931. Son gendre, A.O. Viisdnen, demanda au compositeur d’écrire une
piece pour les funérailles qui devaient avoir lieu a 1’église Johannes a Helsinki le
19 mars. Sibelius fournit une piece de musique — Surusoitto (Musique funébre)
pour orgue et servit méme de porteur de cercueil malgré sa profonde aversion
pour les funérailles. Elis Martenson joua Surusoitto au service funébre et le
professeur Veijo Murtomiki I’a décrite comme étant «une ceuvre captivante et
excitante, tout comme un paysage lunaire. Elle ne rappelle vraiment aucune autre
ceuvre de Sibelius. »!

La recherche de Murtoméki a montré que le manuscrit de Sibelius de Suru-
soitto (HUL 1893) differe lui aussi sous plusieurs aspects de 1’édition publiée de
la piece qui incorpore de nombreux changements remontant probablement a Elis
Martenson. La différence la plus frappante se trouve a la fin de 1’ceuvre, qui est
considérablement plus longue dans le manuscrit original de Sibelius. Les change-
ments de Martenson sont I’objet de débats et d’hypotheses: vu 'urgence de la
commande, il est bien possible qu’ils fussent demandés par le compositeur. D’un
autre coté, leur origine ne peut pas étre vérifiée étant donné que le manuscrit ori-
ginal de Sibelius est authentique par définition.

! Veijo Murtomiki: Jean Sibelius urku- ja harmonisiveltdjéind, dans Urut ajassa. Juhlakirja Kari Jussilalle 1.11.2003
(Kirkkomusiikin osaston julkaisu 28), éd. Peter Peitsalo. Helsinki: Sibelius-Akatemia & Organum-Seura ry, 2003, pp.45-67
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Surusoitto n’a rien d’une miniature : comment Sibelius réussit-il a la composer
en quelques jours seulement ? Apreés la mort de Sibelius, le compositeur Joonas
Kokkonen suggéra a sa veuve Aino que Surusoitto puisse renfermer des motifs
que Sibelius avait considérés pour la Huitieme symphonie, une possibilité qu’elle
trouva plausible. Cette théorie ne concorde pourtant pas trop bien avec les faits
chronologiques. A la mort de Gallen-Kallela, la Huitieme symphonie semblait
bien progresser ; d’ailleurs, le mois suivant, Sibelius fit son tout dernier voyage a
I’étranger — a Berlin — pour travailler sur la symphonie. On sait qu’il avait déja
travaillé sur le theme principal utilisé dans Surusoitto pendant plusieurs années :
il apparait dans une série d’esquisses manuscrites avec du matériel qui trouva sa
place dans les morceaux pour piano op. 114, Suite pour violon et cordes et autres
pieces. Il semble donc assez improbable que Sibelius ait consciemment utilisé
une partie de la symphonie a demi-terminée dans une autre composition ; cela
irait contre tous les précédents qu’il avait établis pendant presque cinquante ans.
Que Surusoitto utilise vraiment des thémes de la symphonie suggérerait que Sibe-
lius ’avait déja condamnée, ce qu’il n’avait clairement pas encore fait. Une autre
possibilité plus crédible est qu’il utilisa des motifs qui avaient déja été considérés
mais déja rejetés dans un contexte symphonique.

Prélude et Postlude

Un manuscrit dans la collection de la Bibliotheéque nationale de Finlande suggere
qu’en 1925-26, Sibelius projetait d’assembler cinq pieces pour orgue dont Pré-
lude et Postlude. Les trois autres titres (pour lesquels il n’existe pas de musique),
auraient été Interludium, Toos Hilarion Arioso (Arioso d’Hilarion) et Intrada.
L’information fournie sur le projet ne suffit pas a aller plus loin que des hypo-
théses quant a sa nature et son but. La série de pieces aurait-elle été pensée pour
usage chez les francs-magons ? Dans leurs proportions et style, Prélude et Post-
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lude ressemblent a la Musique franc-magonnique rituelle de I’année suivante.
Toos Hilarion Arioso serait-elle une référence a 1’anachorete saint Hilarion
(291-371) ? L’Intrada aurait-elle eu un lien avec la piece homonyme de 1’opus
111 ? Le manuscrit de la bibliotheque indique la tonalité de mi majeur pour
Intrada, la méme que celle de son homonyme opus 111 mais 1’/ntrada de 1’opus
111 est une piece beaucoup plus longue et spectaculaire que Prélude et Postlude
et elle est évidemment écrite pour un orgue bien plus gros ; Sibelius aurait-il dont
eu I’intention de la raccourcir et de la simplifier ?

Des brouillons complets de Prélude et de Postlude ont survécu; ils furent
publiés en 2001 dans une édition préparée par Harri Viitanen. Le Prélude coule
tranquillement dans des mesures a 6/4. Le Postlude emprunte le style d’une marche
solennelle ; son theme d’ouverture montre de claires ressemblances avec la troi-
sieme des Sonatines pour piano op. 67.

Quatre exemples musicaux pour orgue ; Théme pour improvisation
Quatre brefs fragments se trouvent dans une lettre écrite par le jeune Sibelius a
son ancien camarade d’école Into Inha (plus tard un photographe célebre) le 23
novembre 1886, quand il était déja étudiant a Helsinki mais avant le début de ses
études formelles de composition. Dans cette lettre, Sibelius discute de la récep-
tion faite a la musique, faisant remarquer : «Il y a certains theémes que tu as en-
tendus dans ton enfance a toute occasion possible, et ils ont tendance a porter
I’empreinte de la premiere fois que tu les as entendus.» Dans le premier frag-
ment, Sibelius a «I’impression de se rappeler le mont Kolu a Virrat» (une petite
municipalité au nord de Tampere). Le second exemple ne dit étre joué qu’avec
«des registres silencieux et trés lentement. Il me calme toujours quand je suis
surexcité.» Le troisieme fragment porte la mise en garde suivante : «essayer de
réprimer une improvisation ajoutée» car «le dernier accord a quelque chose
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d’enchanteur ». Sibelius demande a Inha d’essayer de jouer le dernier exemple
«au milieu de la nuit si tu peux »; cet enregistrement répond a sa demande car
cette piece fut enregistrée a minuit et demi !

Le Theéme pour improvisation provient de I’autre bout de la carriere du com-
positeur. Quand, a la demande du biographe de Sibelius Cecil Gray, Intrada et
Surusoitto furent jouées a un concert arrangé par la Société de musique pour
orgue de Londres en 1933, Sibelius envoya une mélodie de neuf mesures en do
mineur qui servit de base pour une improvisation d’André Marchal. Dans le com-
mentaire de la Société au compositeur, ceci fut décrit comme «le clou du pro-
gramme ». La remarque voulait étre un compliment mais on ne peut que faire des
hypotheses a savoir si Sibelius a apprécié que ce simple theme soit plus remarqué
que ses deux pieces pour orgue composées a la sueur de son front.

Trois Motets d’introduction ; Herran siunaus

Ces quatre pieces furent commandées par le compositeur, chef de cheeur et cri-
tique Heikki Klemetti pour un volume de mélodies liturgiques, Suomen evan-
kelisluterilaisen kirkon Messusdvelmdit, et Sibelius termina la tdche en février
1925. Son journal révele un certain manque d’enthousiasme pour le projet quand
on lit au sujet des pieces «choses religieuses... il les a commandées et a le droit
de les avoir». Les Trois Motets d’introduction sont écrits pour célébrant (bary-
ton), cheeur (I’assemblée des fideles) et orgue tandis que Herran siunaus (La
Bénédiction de Dieu) est une chanson solo avec accompagnement d’orgue. Méme
si Sibelius était petit-fils d’un ministre protestant et élevé dans un milieu stricte-
ment luthérien a la maison comme a 1’école, il n’écrivit que trés peu de musique
ouvertement religieuse et tout intérét qu’il avait pour la religion (d’apres des réfé-
rences dans ses journaux et sa correspondance) n’était pas particulierement évi-
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dent dans sa vie quotidienne. Glanda Dawn Goss a commenté : « Déja dans son
enfance, Sibelius exprima un sens, sinon de rébellion, du moins de distance vis-a-
vis de cette atmosphére austere et inflexible.»? Néanmoins, «d’étre Finlandais
comportait d’étre inculqué au luthéranisme... Les compositions [de Sibelius] —
avec leurs textures d’hymnes et leurs harmonies parfois écceurantes, méme leurs
titres... donnent la preuve irréfutable de cette éducation. »>

Musique franc-maconnique rituelle

La franc-maconnerie était arrivée en Finlande par la Suéde au milieu du 18¢€ siecle :
la loge de St-Augustin fut fondée en 1756 mais elle fut fermée par les Russes en
1809. 11 fut question au début de 1922 d’établir une nouvelle loge maconnique en
Finlande. Les membres fondateurs de la nouvelle loge — Suomi loosi 1 — ren-
fermaient 1’avocat Toivo Nekton et J.E. Tuokkola, des hommes qui avaient acquis
leur expérience de la franc-maconnerie aux Etats-Unis. La liste de candidats
comptait Sibelius, le général Mannerheim, 1’archevéque Gustaf Johansson, 1’archi-
tecte Lars Sonck, le peintre Pekka Halonen et le chef d’orchestre Robert Kajanus.
Sibelius fit partie du premier groupe de 27 membres recus le 18 aoit. Il participa a
des réunions au moins deux fois le reste de I’année 1922 et il servit méme d’orga-
niste a la loge. Nekton, un bon chanteur de cheeur, suggéra : « Sibelius composera
de la musique spéciale, authentiquement finlandaise pour la loge » mais a ce point,
I’idée ne tourna a rien. Quand il assistait aux premieres réunions de la loge, Sibelius
utilisait I’harmonium (a ce moment-la, la loge ne possédait pas d’orgue mais bien
un gros harmonium Mannborg), interprétant de la musique de Mozart, Beethoven
et Haendel entre autres et jouant aussi des chorals et des improvisations.

2 Glenda Dawn Goss, Sibelius — A Composer’s Life and the Awakening of Finland, The University of Chicago Press 2009, p.23
3ibid., pp.22-23
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Ce n’est en fait que vers la fin de 1926 que Sibelius commenca sérieusement a
composer de la musique pour la loge. Sa Musique magonnique rituelle ou Musique
religieuse fut créée le 12 janvier 1927 (quoique plusieurs mouvements eussent été
joués sans répétition quelques jours auparavant). A cette occasion, le compositeur fut
nommé Membre honoraire de la grande Loge de Finlande — un honneur trés rare —
mais il semble aussi avoir été la derniere fois qu’il se rendit a sa propre loge. Mu-
sique magonnique rituelle est 1'une de ses ceuvres les plus énigmatiques et les plus
problématiques. Elle se développe autour d’une série de chansons pour ténor et orgue
mais Sibelius révisa quelques mouvements et en ajouta quelques nouveaux dans les
années 1940 ; c’est ainsi que le nombre et 1’ordre des mouvements — et certains
textes — varient entre les manuscrits originaux et les diverses éditions. La musique fut
publiée en 1936 et 1950 par Galaxy Music a New York (qui prépara aussi une ver-
sion en anglais); une autre édition, publiée en Finlande en 1969 par Suomi loosi 1
(soit douze ans apres la mort de Sibelius!), inclut aussi deux mouvements d’autres
compositeurs, tout comme le fait également la seconde édition finlandaise en 1992. 11
est ainsi presque impossible d’arriver a une seule « version» définitive; pour cet
enregistrement, nous avons suivi I’ordre et le numérotage de 1’édition de 1950
(disque 1) et avons séparément inclus des versions alternatives (disque 3).

La version de 1927 de la Musique magonnique rituelle comprenait huit mouve-
ments (nos 1-7 et 10 dans I’édition de 1950) dont certains portaient des titres
différents et furent joués dans un ordre différent. Apres la création, I’ami et cama-
rade macon de Sibelius, le chanteur d’opéra Wiin6 Sola, écrivit : « La musique de
Sibelius est maintenant terminée et elle est vraiment ravissante. Les chanteurs ont
plus & faire qu’on ne le croirait. Sibba [Sibelius] a cherché des paroles jusque
chez Confucius et il a découvert de charmantes perles poétiques chez Rydberg,
Schiller et Goethe. Ce poeme de Simelius... avait recu la plus charmante expres-
sion de tous... La marche funebre est absolument merveilleuse. Suomi loosi peut
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se réjouir de posséder cette musique.» Malheureusement, la lettre de Sola (et la
premiere édition de la musique) font erreur quant a I’identification des auteurs de
deux de ces «charmantes perles poétiques » : Sibelius n’avait pas utilisé des textes
de Schiller et Confucius mais plutdt ceux de Franz von Schober et Bao Zhao ; ces
erreurs ont été corrigées dans une réimpression en 1992.

La version de 1927 d’Avaushymni (Hymne d’ouverture) pour orgue solo est en
mi bémol majeur ; en 1948, Sibelius en fit une version révisée en sol majeur.
Suloinen aate (Les pensées soient notre consolation), dans une traduction finlan-
daise d’Eino Leito d’un texte de Franz von Schober, accompagne 1’ajustement de
I’autel dans les cérémonies magonniques ou la pieéce peut aussi étre jouée sur un
orgue solo. Kulkue ja hymni : Néiitké kuinka hennon yrtin (Procession et hymne : la
Jjeune verdure au doux coloris) commence avec une introduction de 40 mesures
coulantes pour orgue solo avant I’entrée de la voix dans un choral a la Bach aux
notes longues, égales sur des paroles du poete chinois Bao Zhao, traduites par Eino
Tikkanen. Une autre procession et hymne suivent: Ken Kyynelin (Qui n’a jamais
mangé son pain avec des larmes), cette fois dans la forme d’une marche a deux
trios. La majorité de la piece est instrumentale ; la voix n’entre que dans le second
trio. Les paroles sont de Goethe — la premiere strophe de son bien connu Lied des
Harfners — encore une fois dans une traduction d’Eino Leino. L’arrangement du
texte d’Aukusti Simojoki (connu jusqu’en 1936 sous le nom de Simelius) On
kaunis maa (Comme la terre et la vie sont belles), celui qui «avait recu la plus
charmante expression de tous», comprend une succession de phrases soupirantes
dans un tempo un peu lent. La mieux connue des picces est Salem (En avant,
concitoyens, vers votre but), un hymne majestueux rempli d’allégresse, la seule des
piéces magonniques que Sibelius ait subséquemment orchestrée. Le texte est une
traduction de Samuli Sario d’un poéme de Viktor Rydberg, écrit originellement
pour célébrer le 400°¢ anniversaire de I'université d’Uppsal en Suede. Le texte de
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la septieme piece, Kelld kaipuu rinnassansa (Quiconque a brilé d’amour) pro-
vient de la mé&me source, quoique ce mouvement aussi puisse étre seulement
instrumental. Ici, comme dans la piece pour piano The Village Church (L’église de
village) écrite quelques années plus tot, Sibelius cite généreusement son propre
quatuor Andante festivo bien que, dans Kelld kaipuu... il se concentre sur le
second theme d’Andante festivo qui n’avait pas paru dans la piece pour piano.

Jusqu’ici, toutes les pieces datent de 192627 mais, a la fin de 1946, Sibelius
en ajouta deux autres: Veljesvirsi (Ode a la fraternité) et Ylistyshymni (Hymne de
louange), toutes deux révisées deux ans plus tard ; on croit qu’elles sont ses der-
nieres compositions originales. L’hymne Veljesvirsi pour cheeur d’hommes et
orgue est en strophes. Bien qu’appelé hymne, Ylistyshymni ne présente pas un
caractere de strophes ni méme d’hymne : c’est un expressif solo pour ténor auquel
le cheeur d’hommes se joint dans les mesures finales. Il est suivi par un autre solo
pour orgue, Marche funébre ; on dit que Sibelius avait expérimenté avec cette
piece a des réunions de la loge en 1923 déja et, qu’en 1927, il I’avait utilisée pour
conclure la version originale de sa partition.

Deux mouvements additionnels completent sa série de 1950. Un arrangement
pour voix d’hommes de I’hymne Suur’ olet, Herra (Seigneur, tu es grand) com-
posé d’abord pour cheeur mixte en 1927 sur un texte de Simo Korpela commenga
aussi a étre utilisé dans le contexte magonnique et parut dans la premiere édition
imprimée de la Musique magonnique rituelle en 1936. La version pour chceur
d’hommes a cappella de I’Hymne Finlandia sur des paroles de Wiin6 Sola, fut
préparée et jouée en 1938 — en présence du compositeur — au concert du dixieme
anniversaire de la Loge de St-Jean no 4 (dont Sola était Maitre.)

Cet enregistrement de ces pieces est le premier a suivre le texte original des
chansons selon les manuscrits de Sibelius. Méme si les premieres exécutions de
la musique furent entendues sur le grand harmonium de la loge, les exigences
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techniques de plusieurs des pieces dépassent les ressources de I’instrument. Nous
avons eu recours a un harmonium pour les versions alternatives de deux mouve-
ments (Avaushymni et On kaunis maa) qui lui conviennent bien. L’emploi d’un
piano pour accompagner la voix est suggéré dans 1’édition américaine de 1950 de
la partition, probablement parce que le piano était employé plus fréquemment
dans les loges américaines. Pour illustrer ceci, nous avons enregistré deux mouve-
ments avec piano également (Qui n’a jamais mangé son pain avec des larmes et
Marche funébre — des différences musicales aussi se trouvent dans cette der-
niere). Les deux mouvements chantés en anglais (Qui n’a jamais mangé son pain
avec des larmes et Hymne de louange) utilisent les traductions de Marshall Ker-
nochan faites pour la publication américaine.

Musique pour orchestre

Luonnotar — La Fille de Pohjola, fragment

A'la fin des années 1950, Sibelius abandonna le travail sur un projet d’oratorio en
trois mouvements basé sur le Kalevala, devant étre intitulé Marjatta, et il transféra
du matériel musical dans un nouveau projet de Kalevala : un poeme symphonique
sur I’esprit de la nature Luonnotar, une variation du récit biblique de la création.
1l travailla sur Luonnotar (une piéce qui n’a aucun lien avec la chanson orches-
trale ultérieure du méme nom) une bonne partie de 1906 mais, comme il appro-
chait de la fin au début de 1’été, il changea encore d’avis et recomposa la piece
pour illustrer un autre théme du Kalevala, I’histoire de Vidindmdinen et de la fille
de Pohjola. Le musicologue Timo Virtanen a écrit que Sibelius avait choisi de
«changer I’ordre de ses éléments, réarranger le modele formel et tonal et omettre

du matériel qu’il semblait avoir jugé comme intrinséquement précieux » 4.

4 Timo Virtanen: ‘L’aventure d’un héros’ dans Sibelius Studies, éd. Jackson/Murtomiki, Cambridge University Press 2001
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Dans le fragment enregistré ici cependant, I’auditeur trouve plus qu’une ver-
sion préliminaire de la premiére moitié de La Fille de Pohjola. 11 est vrai que la
majorité de la substance musicale du fragment est utilisée encore dans le poeme
symphonique, principalement dans le méme ordre. Il est indéniable que ce maté-
riel est bien mieux intégré et orchestré avec beaucoup plus de raffinement dans la
version publiée. Deux des themes du fragment ne figurent pas dans La Fille de
Pohjola mais ils firent leur chemin dans d’autres ceuvres plutét. Au premier
grand sommet, au lieu du theme majestueux aux cuivres qui couronne le poeme
symphonique final, on entend un motif totalement différent, résonnant aussi aux
cuivres, que Sibelius réécrivit ensuite pour bois et utilisa dans le mouvement lent
de sa Symphonie no 3. L’apparence du théme vient comme un choc, non seule-
ment parce que I’auditeur moderne le connait dans un contexte totalement diffé-
rent mais aussi parce que sa structure métrique interrompt le cours de la musique.
Peu apres cela, on rencontre un théme lyrique grandissant aux cordes qui devait
trouver sa place finale dans la Chanson d’amour de la seconde série de Scenes
historiques en 1912.

Fragment sans titre en la majeur

Quand le peintre Albert Edelfelt mourut en 1905, Sibelius fournit une breve
ceuvre chorale, Ej med klagan (Sans lamentation), JS 69, qui devait étre chantée
aux funérailles pour lui rendre hommage. Du matériel thématique de cette chan-
son, orchestré pour grand orchestre, se trouve dans un fragment en la majeur a la
Bibiliotheque Nationale de Finlande. On ignore le but voulu pour cette version :
elle n’a pas de début défini et, a la fin, les pages a 1’orchestration complete sont
suivies d’une continuation gribouillée dans la partie de flite seulement. Le type
de papier utilisé le fait dater d’au moins 1907.
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Musique chorale

Deux exercices de contrepoint

Les premieres ceuvres vocales et chorales de Sibelius datent de 1888 quand il
étudiait a Helsinki. Les deux exercices de contrepoint en forme de motet pour
chceur mixte et orchestre Herr, du bist ein Fels (Seigneur, tu es un rocher) et
Herr, erzeige uns deine Gnade (Seigneur, montre-nous ta bonté) furent écrits pour
Albert Becker a Berlin en 1889 comme compléments aux nombreux arrangements
a cappella faits a partir (en majorité) de textes liturgiques quand il était étudiant
(d’apres Glenda Dawn Goss, «des heures de travail, mais certainement pas
d’amour»?) ; ce sont aussi les premiers exemples de ’écriture orchestrale de
Sibelius a survivre. Il existe deux manuscrits de chaque choral : une version est
engistrée dans le 3¢ coffret de I’Edition Sibelius ; par comparaison aux versions
enregistrées ici, ces deux manuscrits montrent quelques variations — méme petites
— dans les parties et le phrasé.

Musique de chambre

La petite siréne, fragment

Somme toute, La petite siréne est une expérience ratée. La piece vit le jour a la
fin des années 1880 mais on en ignore la date précise ; on ne sait pas non plus
pourquoi Sibelius voulut I’écrire. Méme la combinaison instrumentale est une
hypothése car il n’existe que la partie de premier violon qui indique comment
texte et musique devaient passer ensemble. Dans les deux sections centrales ce-
pendant, la partie de violon est presque identique a celle de certaines picces indé-
pendantes pour quatuor a cordes : la seconde section combine 1I’Allegretto en la

5 Glenda Dawn Goss, Sibelius — A Composer’s Life and the Awakening of Finland, The University of Chicago Press 2009, p. 109
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majeur JS 17 et le Piu lento en fa majeur JS 149 tandis que la troisieme section
utilise 1’Andantino en do majeur JS 39. Avec quelques ajustements aux tempi,
aux nuances et au phrasé des trois parties basses, les pieces pour quatuor peuvent
servir a donner une idée de I’ensemble du mélodrame de Sibelius.

La faute fondamentale de 1’ceuvre est que Sibelius avait mal calculé le temps
nécessaire au narrateur pour réciter le célebre conte de fées de Hans Christian
Andersen : la musique est parfois plus longue que nécessaire, tandis qu’a d’autres
moments elle est beaucoup trop courte. On peut présumer que Sibelius était
conscient de cette erreur car il semble avoir abandonné la piece. S’il s’était rendu
a la fin de I'histoire, I’ceuvre aurait pris des proportions gargantuesques.

Musique pour piano

En décembre 1891, Sibelius séjournait chez sa tante Evelina a Lovisa, travaillant
avec acharnement sur la piece qui devait lui donner son premier grand succes :
Kullervo. Dans une lettre a sa fiancée Aino Jiarnefelt (le 29 décembre), il écrivit :
«J’ai travaillé toute la journée hier et aujourd’hui, de huit heures du matin a huit
heures du soir... Je ne peux pas prédire avec précision quand j’aurai terminé.
Plus je m’y plonge, plus la tiche devient immense.» Dans cette lettre, Sibelius
cita 17 mesures d’un genre de berceuse dans le style populaire, qu’on peut facile-
ment reconnaitre comme le theme principal du mouvement lent de Kullervo.

En juin 1899, Sibelius et le chef d’orchestre Robert Kajanus rendirent visite a
I’artiste Axel Gallén (a ce moment, il utilisait encore la forme suédoise de son
nom plut6t qu’Akseli Gallen-Kallela) a sa résidence-studio a Ruovesi pour féter
le baptéme de ses enfants Kirsti et Jorma. Sibelius joua du piano au baptéme et il
improvisa ensuite au piano : « Vous allez maintenant entendre quelle impression
Kalela [la demeure de Gallén] et ses atmospheres ont faite sur moi», dit-il et il
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joua un theme qui fit son chemin par la suite — dans une forme considérablement
étendue — dans le finale de la Symphonie no 2.

A la différence du theme de la Seconde symphonie qui est instantanément
reconnaissable, les six mesures de 1’esquisse pour la Symphonie no 5 que Sibe-
lius cita dans une lettre a Axel Carpelan le 22 septembre 1914 représentent un
stade trés primitif du processus de composition et ne portent aucun lien visible
avec I’ceuvre terminée. C’est a coté de ces mesures trés expressionnistes que
Sibelius passa la remarque souvent citée : « Dieu ouvre sa porte pour un moment
et son orchestre joue la Cinquiéme symphonie.»

Le 20 décembre 1899, Sibelius signa un contrat avec le Nouveau Magasin de
musique a Helsinki pour composer une série de Pianokompositioner for barn
(Compositions pour piano pour enfants), JS 148. Méme si I’éditeur I’avait payé a
I’avance, le compositeur n’alla jamais au-dela du stade d’esquisses préliminaires,
souvent sans harmonie, pour un total de 21 pieces. Il réutilisa par contre ailleurs
plusieurs des motifs de ces ébauches. Les themes de Rosenlied (op. 50 no 6 dans
la premiere piece), le dernier mouvement de Kyllikki (op.41 dans le no 6), la
Marche scoute (op.91b dans le no 7) , la premiere version de Har du mod ? (As-
tu du courage ?) (JS 93 dans le no 10), le Souvenir (op.79 no 1 dans le no 20), la
fanfare du quatrieme tableau de la Musique des célébrations de la presse (JS 137
dans le no 21) et méme le theme diatoniquement descendant — un élément central
dans le premier mouvement de la Seconde symphonie (dans le no 3) — sont tous
trouvés dans ce modeste projet!

La suite pour piano en trois mouvements Kyllikki op.41 fut composée dans le
temps du déménagement de la famille Sibelius & Ainola en 1904 et est le dernier
exemple important du dit romantisme du Kalevala dans la musique pour piano de
Sibelius. Les esquisses enregistrées ici montrent que plusieurs mélodies étaient
originellement congues dans une forme qui donnait beaucoup plus d’importance a
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leur caractere populaire. Pour cet enregistrement, nous avons relié les brouillons du
début et de la fin du mouvement lent central avec quelques mesures de la parti-
tion publiée pour produire une version jouable du mouvement en entier.

Les deux esquisses de Landscape II datent de 1928-29 et le titre — en anglais
dans le manuscrit — indique qu’elles pourraient avoir été prévues pour une piece
supplémentaire projetée pour les Esquisses pour piano op. 114 (1929) dont la
premiére s’intitule aussi Landscape. Ayant cependant décidé de ne pas utiliser ce
matériel musical dans les pieces pour piano, Sibelius y retourna deux ans plus
tard dans Surusoitto pour orgue.

Dans les années qui ont suivi la sortie de Tapiola en 1926, Sibelius travailla
avec ardeur sur sa Huitiéme symphonie, une ceuvre qu’il ne devait jamais laisser
sortir et qu’il a presque certainement détruite. Il publia de nombreuses petites
pieces et révisa des compositions antérieures mais il ne devait plus y avoir de
grandes partitions orchestrales et les esquisses qui ont survécu ne permettent que
des suppositions des plus rudimentaires au sujet des ceuvres sur le métier. De
nombreuses esquisses, qu’on croit étre du début des années 1930, réutilisent un
theme au caractere d’hymne tiré du troisieme mouvement d’une piece de jeu-
nesse, le Quintette pour piano en sol mineur JS 159 composé en 1890 quand
Sibelius étudiait a Berlin. La version manuscrite enregistrée ici (HUL 1737) porte
le titre de O Herra, Siunaa (O Seigneur, bénis-nous) mais aucune indication de
tempo ; une esquisse moins propre utilisant le méme matériel (HUL 1939/6) est
marquée Adagio tandis que dans d’autres esquisses moins completes le méme
titre est associé a d’autre matériel mélodique.
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Les cloches de ’église de Kallio

A T'automne de 1910, quand il essayait de terminer sa Quatrieme symphonie,
Sibelius fut prié de fournir un carillon pour une imposante nouvelle église dans
un mélange des styles de national-romantisme et d’art nouveau, batie dans le
district de Kallio a Helsinki d’apres un dessin de Lars Sonck (I’architecte de la
propre maison de Sibelius, Ainola). Le 18 janvier 1911, Sibelius suggéra d’adap-
ter les mesures finales de la Seconde symphonie dans ce but: il écrivit deux
versions pour glockenspiel, en ré bémol majeur et en sol bémol majeur. Ce n’est
cependant qu’en été 1912 qu’il se décida finalement pour une mélodie totalement
différente, nouvellement composée, qui fut subséquemment arrangée en piece
pour piano et chanson chorale. Ce disque présente la mélodie jouée par les cloches
réelles de 1’église de Kallio.

Andante festivo

Le 1¢* janvier 1939, Sibelius fut persuadé par 1’un de ses principaux défenseurs
américains, Olin Downes, de faire ce qui devait étre sa dernie¢re apparition
comme chef d’orchestre — non pas lors d’un concert public mais pour une diffu-
sion en direct a la Foire Mondiale de New York. La piece choisie était Andante
festivo (écrite a 1’origine pour quatuor a cordes pour souligner le 25 anniversaire
d’une usine a Sidynitsalo, pres de Jyviskyld), que le compositeur avait arrangée
pour orchestre 2 cordes et timbales spécialement pour la radiodiffusion. Agé de
73 ans, Sibelius n’avait pas dirigé depuis plus d’une décennie mais, avec des
mains tremblantes, il exécuta la piece avec 1’Orchestre de la Radio Finlandaise.
Sibelius n’eut qu’une répétition avant 1’émission mais 1’orchestre avait répété
d’avance. L’occasion fut enregistrée sur des disques de laque et c’est la seule
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documentation sonore existante de la direction de Sibelius. Il interpréta la piece
lentement, avec une immense dignité et un rubato prononcé qui surprendra plu-
sieurs auditeurs modernes.

Il y a quelques années, un enregistrement de ce qui passait pour cette interpré-
tation fut en grande circulation et sortit sur de nombreux disques de vinyle. Vers
1995 cependant, on découvrit que 1’enregistrement en question reproduisait une
répétition (I’identité du chef d’orchestre est inconnue ; il pourait s’agir de Toivo
Haapanen) ; le ruban maitre avait été mal étiqueté. Heureusement, I’authentique
exécution de Sibelius existait encore et sortit pour la premiere fois en 1995.

© Andrew Barnett 2011

Harri Viitanen est organiste titulaire a la cathédrale d’Helsinki et il enseigne a
I’ Académie Sibelius. I a donné des concerts partout en Europe et aux Etats-Unis
dont a I’église de la Sainte-Trinité et a la cathédrale Notre-Dame a Paris ainsi
qu’a Westminster Abbey a Londres. Viitanen a obtenu ses diplomes en orgue et
en composition a I’Académie Sibelius dans les classes de Tauno Aikii et Eino-
juhani Rautavaara ; il a poursuivi ses études de composition a Paris avec le pro-
fesseur Tristan Murail en 1988. Il a participé a des classes de maitre de Marie-
Claire Alain, Wolfgang Riibsam et André Isoir. Il écrit des ceuvres pour orgue,
chorales et de chambre ainsi que de la musique symphonique et électronique et
ses compositions ont été enregistrées, publiées et jouées en Europe, Asie et Etats-
Unis ; son concerto pour orgue Firmamentum est la piece principale du disque
BIS-CD-887. Harri Viitanen a donné des exposés a des séminaires de composi-
tion a I’Académie Royale de musique de Londres, au Conservatoire de Paris et a
la Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen. I1 fut invité a devenir membre de
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I’ Association des compositeurs finlandais en 1989. Harri Viitanen a fait de la
recherche sur le chant des oiseaux comme matériel musical pendant 20 ans ; il est
également un expert renommé de Sibelius et de Messiaen.

Le ténor Hannu Jurmu a commencé ses études au conservatoire d’Oulu en
1982. 11 a poursuivi ses études de musique et de chant a I’Académie Sibelius a
partir de 1984 et il obtint sa premiere maitrise en 1989. En 1994 il s’inscrivit a
I’école d’opéra de I’ Académie Sibelius pour parachever ses études de chant et, au
printemps 2005, il obtenait sa seconde maitrise. Hannu Jurmu a gagné des prix a
plusieurs concours de chant finlandais et, en octobre 2002, on lui remettait le prix
Beniamino Gigli pour sa ravissante voix a la sonorité italienne. Hannu Jurmu est
soliste dans des opéras, opérettes, oratorios et concerts en Finlande, ailleurs en
Europe, en Russie et aux Etats-Unis depuis 1994. Il maitrise un vaste répertoire
de lieder, musique sacrée et de Noél et il aime chanter des chansons populaires
passant des musicals aux ballades.

Folke Grisbeck a interprété plus de 300 des 550 compositions environ de Sibe-
lius et il en a donné la création de 87. 11 a étudié le piano avec Tarmo Huovinen
au conservatoire de Turku (1962-74) et gagné le premier prix du concours Maj
Lind en 1973. 1 a fait de nombreux séjours d’études a Londres ou il a étudié
privément avec Maria Curcio-Diamand, elle-méme une éleve de Schnabel. Folke
Grisbeck a aussi étudié avec Erik T. Tawaststjerna a 1’Académie Sibelius a
Helsinki ou il obtint sa Maitrise en musique en 1997 et ou il enseigne depuis
1985. En 2008, il obtint un doctorat en musique a 1I’Académie Sibelius, ayant dé-
fendu sa these «Le piano dans la production de jeunesse de Jean Sibelius». Il est
directeur artistique du festival annuel «Sibelius a Korpo» depuis 2002, un événe-
ment qui a présenté plus de 150 ceuvres de Sibelius au cours des années. Son
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répertoire comprend une trentaine de concertos pour piano et il s’est produit
comme récitaliste, chambriste et accompagnateur de chansons dans plusieurs
pays d’Europe, Egypte, Israél, Emirats Arabes Unis, Botswana, Zimbabwe,
Mexique et Etats-Unis. Il a fait de nombreux enregistrements et est 1'un des prin-
cipaux artistes de I’Edition Sibelius sur étiquette BIS.

Sous la direction d’Osmo Vinské (chef principal de 1988 a 2008), I’Orchestre
Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) est devenu 1’un des plus remarquables
d’Europe. En automne 2011, Okko Kamu en est devenu chef titulaire. En 1’an
2000, I’orchestre a élu domicile a la salle Sibelius en bois. La formation a entre-
pris plusieurs grands projets d’enregistrements pour BIS, gagnant deux Gramo-
phone Awards, le Grand Prix du Disque de 1’Académie Charles Cros, deux «Prix
Classique de Cannes» et un Midem Classical Award. L’ensemble a gagné trois
disques de platine et plusieurs d’or. Il a joué a de nombreux festivals de musique
dont les Proms de la BBC a Londres et le festival des Nuits Blanches a St-Péters-
bourg. Il s’est produit 8 Amsterdam, au Musikverein a Vienne et au Symphony
Hall a Birmingham en plus d’avoir fait des tournées en Allemagne, Russie, Es-
pagne, Chine, au Japon et aux Etats-Unis. Chaque septembre, I’Orchestre Sym-
phonique de Lahti organise un festival international Sibelius a la salle Sibelius.

Osmo Vinski, directeur musical de 1’Orchestre du Minnesota et chef lauréat de
I’Orchestre symphonique de Lahti en Finlande, est applaudi pour ses concerts in-
tenses et dynamiques et pour ses interprétations audacieuses et nouvelles des
répertoires standard, contemporain et nordique. Il a entrepris sa carriere musicale
en tant que clarinettiste. Apreés avoir étudié la direction a I’Académie Sibelius a
Helsinki, il gagna le premier prix au Concours international de Besancon pour
jeunes chefs d’orchestre en 1982. Sa carri¢re en direction fut marquée par des en-
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gagements importants avec la Tapiola Sinfonietta, 1’Orchestre symphonique d’Is-
lande et 1’Orchestre symphonique de la BBC de I’Ecosse. Ses nombreux disques
BIS continuent de récolter les meilleures critiques qui soient. Vinskéd est réclamé
partout comme chef invité. Il a regu de nombreux prix et distinctions dont la mé-
daille Pro Finlandia, un prix de la Société Philharmonique Royale de Grande-
Bretagne, le prix Chef de I’année du Musical America en 2005, 1a médaille Sibe-
lius en 2005 et le prix de la fondation Finlandia des Arts et Lettres en 2006.

Fondé a I’université d’Helsinki en 1883, le Cheeur d’hommes YL est le plus an-
cien cheeur de langue finlandaise. L’excellence culturelle d’YL, sa longue histoire
sur scene, ses fréquentes tournées a 1’extérieur et nombreux disques salués par la
critique 1’ont porté au sommet des choeurs d’hommes du monde. Plusieurs des
ceuvres les plus célebres pour cheeur d’hommes de Sibelius ont été commandées
et créées par YL. Le cheeur est aussi connu comme un promoteur de musique
contemporaine. En plus de son vaste répertoire a cappella, YL chante des ceuvres
pour cheeur d’hommes accompagné des orchestres et chefs les plus distingués du
monde. Matti Hyokki a dirigé YL de 1980 a 2010. Il a commencé ses études de
musique a 1’Académie Sibelius a Helsinki ou il devint professeur en 2007.
Hyokki a longtemps occupé un poste central en musique chorale finlandaise et il
est tres demandé comme membre de jury dans des concours internationaux pour
cheeurs.

Dominante est un chceur mixte fondé en 1975 qui recrute la majorité de ses
membres a I'université de technologie d’Helsinki. Le chceur a acquis une réputa-
tion internationale de groupe dynamique de jeunes chanteurs reconnu pour son
audace et sa souplesse. Le cheeur chante régulierement de grandes ceuvres avec
des orchestres et a travaillé avec I’Opéra National Finlandais et le Théatre d’Hel-
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sinki. Des tournées ont mené Dominante partout au monde. Seppo Murto en est le
directeur artistique depuis 1981. Murto a étudié a 1’Académie Sibelius, obtenant
des diplomes d’organiste et de chef de cheeur. En plus de diriger plusieurs des
meilleurs cheeurs et orchestres de la Finlande, il a été président de I’ Association des
chefs de cheeurs finlandais (1989-96) et directeur artistique du festival de
KuoroEspoo (1992-2004). 11 est chantre et organiste a la cathédrale d’Helsinki de-
puis 1985. Il enseigne aussi la direction chorale, ’orgue et il a obtenu de nom-
breux prix et distinctions.
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Jean Sibelius on the Lake Tuusula road near Ainola, 1927

Photo from the book Jean Sibelius at Home (Teos 2010) and
from the films by Aho & Soldan (1927 and 1945); © Jussi Brofeldt
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Kolme johdantovuorolaulua (Three Introductory Antiphons), JS110

1. Palmusunnuntaina

Esilaulaja:

ettd hiinen ihmeitinsi muistetaan;

Kuoro:

armollinen ja laupias on Herra.
Esilaulaja:

Niinkuin peura janoissaan,

ikdvoi vesiojille,

niin minun sieluni ikidvéi Sinua, Jumala.
Kuoro:

Minun sieluni janoaa Jumalaa,

elidvid Jumalaa.

Amen

Psalms 23:1; 111:4; 42:2-3

1. On Palm Sunday

Liturgist:

The Lord is my shepherd;

I shall not want.

He hath made his wonderful works
To be remembered:

Choir:

The Lord is gracious and full of compassion.
Liturgist:

As the hart panteth

After the water brooks,

So panteth my soul after thee, O God.
Choir:

My soul thirsteth for God,

For the living God.

Amen.

2. Pyhdinpaivana tai hautajaisjumalanpalveluksissa 2. On All Saints’ Day

Esilaulaja:

Autuaita ovat ne kuolleet,
jotka kuolevat Herrassa.
Niin Henki sanoo:

Kuoro:
he saavat levitd vaivoistansa,
silld heidin tekonsa seuraavat heidin mukanaan.

Esilaulaja:

Kun Herra péistdd Siionin vangit,
niin olemme kuin untanikeviiset.
Kuoro:

Silloin suumme ilolla tiytetin,
ja kielemme riemulla.

Liturgist:

Blessed are the dead

Which die in the Lord from henceforth:

Yea, saith the Spirit:

Choir:

That they may rest from their labours;

And their works do follow them.

Liturgist:

‘When the Lord turned again the captivity of Zion,
We were like them that dream.

Choir:
Then was our mouth filled with laughter,
And our tongue with singing
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Esilaulaja:
Jotka kyynelin kylviviit,
ne ilolla niittdvit.

Kuoro:

He meneviit matkaan ja itkeviit,
ja vievit ulos kalliin siemenen
ja tulevat riemulla,

ja tuovat lyhteensi.

Amen.

Revelation 14:13; Psalm 126:1-2, 5-6

3. Kristillisissa nuorisojuhlissa
Esilaulaja:

Muista Luojaasi nuoruudessasi,
ennenkuin pahat piivit tulevat

ja vuodet ldhestyvit,

Jjoista olet sanova:

”Ne eivit minulle kelpaa.”

Pelkidd Jumalaa ja pidd hinen késkynsd,
silld siti tulee kaikkien ihmisten tehd!
Kuoro:

Kunnia olkoon Isin ja Pojan

ja Pyhin Hengen,

niinkuin alusta ollut on,

nyt on ja aina,

idnkaikkisesta iankaikkiseen!

Amen.

Ecclesiastes 12:1, 13; Minor Doxology

Liturgist:

They that sow in tears

Shall reap in joy.

Choir:

He that goeth forth and weepeth,

Bearing precious seed,

Shall doubtless come again with rejoicing,
Bringing his sheaves with him.

Amen.

3. For Christian Youth Ceremonies

Liturgist:

Remember now thy Creator in the days of thy youth,
‘While the evil days come not,

Nor the years draw nigh,

‘When thou shalt say,

I have no pleasure in them.

Fear God, and keep his commandments:

For this is the whole duty of man.

Choir:

Glory be to the Father, and to the Son:
And to the Holy Ghost;

As it was in the beginning,

Is now, and ever shall be:

World without end.

Amen.
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Herran siunaus (The Lord’s Blessing), JS 95

Noyryyttikdad sydimenne Jumalan edessid Humble your hearts before God

ja ottakaat siunaus: And receive His Blessing

Herra siunatkoon teitd ja varjelkoon teiti; The Lord lift up his countenance upon thee,

Herra valistakoon kasvonsa teidén piillenne The Lord make his face shine upon thee,

ja olkoon teille armollinen; And be gracious unto thee:

Herra kiéntikoon kasvonsa teiddn puoleenne The Lord lift up his countenance upon thee,

Jja antakoon teille iankaikkisen rauhan! And give thee peace.

Isén ja Pojan ja Pyhin Hengen nimeen. In the name of the Father, the Son and the Holy Spirit,
Amen Amen.

based on Numbers 6:24-26

Musique religieuse (Masonic Ritual Music), Op. 113

1. Avaushymni 1. Opening Hymn
(Instrumental)
2. Suloinen aate 2. Thoughts Be Our Comfort
Suloinen aate, lohtu hetken harmaan, Thoughts be our comfort in the days of darkness,
hetken harmaan, days of darkness,
péivien riemu maassa murheiden, Thoughts that inspire the soul in joy or in pain.
sieluuni loihdit liekin pyhén, armaan, Holy the fires ye light in souls benighted;
pyhin armaan, souls benighted.
maan piille saatat taivaan kauneuden, Heavenly fires that gleam in the darkness of earth.
sieluuni loihdit liekin taivaan. Shine in our souls and give us more light.

Franz von Schober; Finnish translation: Eino Leino
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3. Kulkue ja hymni: 3. Procession and Hymn:

Naatko, kuinka hennon yrtin Though Young Leaves Be Green
Nitko, kuinka hennon yrtin Though young leaves be green at daybreak
pdivissd vie surman suu: Oft they die when day is done.

ens jo iltaan kukat kuihtuu, Tender buds of hope and promise.

lehdet raukee, kellastuu? Withered, yellow, they are gone.

Mutta pois nidd kuvat mustat, Yet such thoughts a man must conquer!
tuskaa ne vain mieleen tuo! Pain and weakness they will bring.
Seuratkaamme sydéintimme, Let him trust his heart for guidance!

jonka lyonnit riemun luo! Where, O Death, is then your sting?

Bao Zhao; Finnish translation: Eino Tikkanen

4. Kulkue ja hymni: 4. Procession and Hymn:

Ken kyynelin Who Ne'er Hath Blent His Bread with Tears
Ken kyynelin ei milloinkaan Who ne’er hath blent his bread with tears —
leipaznsd syonyt, synkkéin vaivaan ‘Wakeful, despairing nights of sorrow,

yot tuijottanut vuoteeltaan Knowing no rest, nor hope, nor solace —

hiin teit” ei tunne, vallat taivaan! He knows Thee not, O Light of Heaven.

Johann Wolfgang von Goethe; Finnish translation: Eino Leino

5.0n kaunis maa 5. How Fair Are Earth and Living!
On kaunis maa, elo kaunis on, How fair are Earth and Living!

niin kaunis yllimme taivas. How glorious are the heavens!

Siis kiitd anteja kohtalon So praise the gifts celestial,

ja unhoon peittios vaivas. And cease from vain regret,

On kaunis maa, elo kaunis myds, *Tis night; the stars are shining;

yon ylld tihtoset hohtaa, The welkin glows in beauty!

Siis kauniit olkoon aattees, tyos, O Man! Let thoughts as lofty

mi eespéin kulkuas johtaa. Bring hope and peace to thee through life.

Aukusti Simojoki (Simelius)
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6. Salem

Kulje, kansa, kohti méaraa,
minkid Herra asettaa!

Vaan kautt’ yon ja kangastusten
kenpi meidit johdattaa?
Tulenpatsas ndyttid tienne,
pimeys kun peittidi sen;
Aatteen loimu loistaa siitd
halki 6isen synkkyyden.
Pilvenpatsas hellepdivin
kéypi kansan edessi;

On ihanteita pilven poimut,
Herran henki siind on.
Riemu-aavistuksin kaikuu
huuto Nebon huipulta:
Salem, Salem siintiii tuolla!
Kohti isin kotia.

Salem, Salem siintiii tuolla!
Kiykdd isdn kotihin.
Riemu-aavistuksin raikuu
huuto Nebon huipulta:
Salem!

Viktor Rydberg; Finnish translation: Samuli Sario

7. Kelld kaipuu rinnassansa
Kelld kaipuu rinnassansa
yleviin ja oikeaan,

silld siemen sielussansa
ijiisyyden onnekkaan,

Itsekkyys se unhottuupi,
Luojan kuva kaunistuupi
suvuist aina sukuihin.
Kuinka pitki liekin polkus,
paittyy kerran korpikulkus
Partahalle Jordanin.

Kelld kaipuu...

Viktor Rydberg; Finnish translation: Samuli Sario

6. Onward, Ye Brethren

Onward, ye Brethren! Strive for the Light!

The Light that the Lord hath given us for our Guide;
‘Who through murk and darkness of night

Hath led us in safety unto our reward.

Lo! how the fiery pillar is shining,

Lighting our steps when dark is the way,

And the Light of the World, it cleaveth the gloomy
Blackness of night, that else would engulf us!

Lo! the cloudy pillar, to shield us

Safe when the sun would blister us.

Then forward where Faith revealeth the way

For God is our Guide, and He will never fail!

Fires are gleaming, voices are singing,

Forth from Mount Neboh’s heaven-storming height.
Salem! Salem! Hark! they call us

Upward and on to our Fathers” home.

Salem! Salem! On the horizon,

Urging us onward, onward to God!

And His welcome is ringing forth from Mount Neboh:
‘Come, all ye blest, to your Master’s joy!”

Salem!

7. Whosoever Hath a Love

Whosoever hath a love

Of justice in his inmost heart,

Hath the seed of happiness.

Of a future of happiness in his soul.

He is victor in the last good fight.

God’s own Light shall show him the Way

Both now and ever, as of old.

Though rough and dark and thorny be the road,
Its perils shall not daunt him!

Gloriously shall he attain his journey’s end;
Then, ah! Then, by Jordan’s waters he shall rest at last.
‘Whosoever hath...
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8. Veljesvirsi

Kaunist” on, kun veljet viihtyy
sovinnossa asumaan,
luottavaisna aina liittyy
toisiansa tukemaan.

Katso, veljesrakkaus

on kuin kukkaiskauneus,

niin kuin kalliin yrtin tuoksu,
niin kuin kirkkaan pidivin juoksu.
Parjausta dllos huoli,

valhe viisti vierahaks’.
Huomaa kaiken kaunis puoli,
paha kéddnnd parahaks’.
Neuvo harhaan astuvaa,

nosta maahan vaipuvaa.
Silloin kasvaa kaupunkimme,
siunaus saa sieluihimme.

Veljet aina liittyy
toisiansa tukemaan.

Samuli Sario

9. Ylistyshymni

Kaikkialla kaikukoon,
kunnias sun kuulukoon.
Kaikkialla kaikukoon,
kunnias sun kuulukoon.
Sd kuninkaitten kuningas,
Si valtiaitten valtias,

oot korkeutten korkeus,
oot kirkkautten kirkkaus,
oot kaikkeutten kaikkeus,

oi kaikkeus,
oi kaikkeutten kaikkeus,
kaikkeus.

Samuli Sario

8. Ode to Fraternity

Good and pleasant, O ye Brethren,
*Tis to dwell in unity;

Strong to fight each others’ battles.
Faithful to our mystic tie,

Precious is fraternal love,

As the scent of flowers rare.
Myrrh and frankincense and spices
With their fragrance fill the air.

Keep we free from taint of slander,
From the poisoned breath of spite;
Ever speaking words of kindness,
Gentle words of truth and light,

If a Brother stray or fall,

Stretch we forth our helping hand;
Thus shall Masons ever prosper,
Thus united shall they stand,

Good and pleasant ’tis for
Brethren to dwell in unity.

9. Hymn

Praise Thy Holy Name on high!
O Thou Architect Supreme!
Praise Thy Holy Name on high!
O Thou Architect Supreme!

O God of God, O Light of Light,
O Very God of Very God

Thou art the Father Omnipotent;
Thine hands created the universe.
Thou art the Sum of Totality,
Omnipotent!

O Architect Supreme of All!
O Light of Light!
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10. Marche funébre

(Instrumental)

11. Suur’ olet, Herra

Maa, meri, taivas, kaikki, kaikk’on Herran;
kaikk’ kertoo, Luoja, Sinun kunniaas’.
Sun kiskystis’ ne ilmestyivit kerran,
Sun viittauksestas’ ne katoo taas.

Sa kaikki ohjaat pyhén tahtos” mukaan,
ei neuvon antajakses’ kelpaa kukaan.

Oi, Siion, suuri on sun Kuninkaas’!
Suur’ olet, Herra, sentidén muistat pienet.
Oi méiriton on rakkautesi!

Kuink’ ihmeellinen todell” itse lienet,
kun nidhdi saa Sun kerran silméni!
Kaikk’ aavistukset, niyt ja esikuvat

ne todellisiks’ silloin kirkastuvat,

kun vaihtuu aika idisyydeksi.

Simo Korpela

12. Finlandia-Hymni

Oi, Herra, annoit uuden piivin koittaa,
nyt siunaa armossas isdéimme maa!
Soit aamuauringon y6n varjot voittaa
ja taiston, ahdingon rauhoittaa.

Sua kansa kiittden ain kunnioittaa

ja rauhaa toivoen uurastaa.

Korkeimman johtoon kansa Suomen luottaa,
vapausaarrettaan se puolustaa.

Se kylvid siemenen ja tyynnd vuottaa
satohon tyytyen jos sen saa.

Siunaus Herran meille onnen tuottaa

ja turvan parhaimman lahjoittaa.

Wiiiné Sola

10. Marche funébre

11.0de

The lofty Heav’n and widespread earth are singing
Thy glory, O Thou Architect of all!

As both were born by Word of Thine own speaking.
So into ashes Thou canst bid them fall.

The planets come and go at Thy commandment;
All living things exist by Thy creation.

Before Thy Holy Name we bow the knee.

You are mighty, O Lord. Therefore to the needs
Of the weak and poor your love attends.

And when the morning of the true life dawns,
How wonderful will you not then seem!

Every dark intimation, every lovely dream,
Will stand transfigured in the glow of reality
‘When time has changed into eternity.

12. Finlandia Hymn

O gracious Lord, by whom the morning dawneth,
Now in Thy mercy bless our native land.

Let Thy light shine, to drive away the shadows,
And free our homes from war’s relentless hand.
To Thee our brothers pray for truth and justice
And in Thy faith they firmly take their stand.

Thy wisdom infinite is our reliance;

Thy hand shall keep our people strong and free.
They sow the seed, they humbly wait the harvest,
And give Thee thanks, whatever it may be.

Our honest toil and zeal shall bring us gladness
For these are blessings, precious gifts from Thee.

English words to Op. 113 by Marshall Kernochan (except No. 11, verse 2: William Jewson)
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Den lilla sjojungfrun (The Little Mermaid), fragment, JS 59

Langt ute i havet ir vattnet s blatt som bladen pa den
vackraste blaklint och si klart som det renaste glas, men
det dr mycket djupt, djupare 4n nigot ankartig kan na;
ménga kyrktorn behdvde stillas ovanpé varandra for att
fréin bottnen nd upp dver vattenbrynet. Diir nere bor
havsfolket.

Nu mé man alls icke tro, att diir ir bara nakna, vita
sandbottnen; nej, dir viixa de mest underbara trid och
orter, som dro sd smidiga i stjilk och blad, att de réra sig
vid vattnets minsta dallring, alldeles som om de vore
levande. Alla fiskarna, bide sma och stora, kila mellan
grenarna, alldeles som hir uppe faglarna i luften. P4 det
allra djupaste stiillet ligger havskungens slott; viggarna
dro av korall och de langa, spetsiga fonstren av den allra
klaraste birnsten; men taket dr av musselskal, som ppna
och tillsluta sig, allteftersom vattnet gér; det ser vackert
ut, ty i vart och ett av dem ligga gldnsande pirlor, av vilka
en enda skulle vara en stor prydnad i en drottnings krona.

Havskungen dir nere hade i ménga ar varit éinkling, men
hans gamla mor hushéllade for honom; hon var en klok
kvinna men stolt 6ver sin bord; dirfér gick hon med tolv
ostron pa stjirten, dé de andra forndma endast fingo biira
sex. For ovrigt fortjanade hon mycket berom, i synnerhet
diirfor att hon holl sd mycket av de smé havsprinsessorna,
hennes sondéttrar. De voro sex vackra barn, men den
yngsta var den vackraste av dem allesammans; hennes
hy var s klar och skir som ett térnrosblad, hennes dgon
sd bla som den djupaste sjo; men liksom alla de andra
hade hon inga fotter, kroppen slutade i en fiskstjirt.

Hela langa dagen kunde de leka nere i slottet i de stora
salarna, dir levande blommor viixte ut ur viggarna. De
stora birnstensfonstren ppnades, och s& summo fiskarna
in till dem, liksom hos oss svalorna flyga in, da vi Gppna
véra fonster; men fiskarna summo #inda fram till de smé
prinsessorna, dto ur deras hénder och lito klappa sig.

Far out in the ocean, where the water is as blue as the
prettiest cornflower, and as clear as crystal, it is very, very
deep; so deep, indeed, that no cable could fathom it: many
church steeples, piled one upon another, would not reach
from the ground beneath to the surface of the water above.
There dwell the Sea King and his subjects.

We must not imagine that there is nothing at the bottom of
the sea but bare yellow sand. No, indeed; the most singular
flowers and plants grow there; the leaves and stems of which
are so pliant, that the slightest agitation of the water causes
them to stir as if they had life. Fishes, both large and small,
glide between the branches, as birds fly among the trees here
upon land. In the deepest spot of all, stands the castle of the
Sea King. Its walls are built of coral, and the long, gothic
windows are of the clearest amber. The roof is formed of
shells, that open and close as the water flows over them.
Their appearance is very beautiful, for in each lies a glit-
tering pearl, which would be fit for the diadem of a queen.

The Sea King had been a widower for many years, and his
aged mother kept house for him. She was a very wise
woman, and exceedingly proud of her high birth; on that
account she wore twelve oysters on her tail; while others,
also of high rank, were only allowed to wear six. She was,
however, deserving of very great praise, especially for her
care of the little sea-princesses, her grand-daughters. They
were six beautiful children; but the youngest was the
prettiest of them all; her skin was as clear and delicate as a
rose-leaf, and her eyes as blue as the deepest sea; but, like all
the others, she had no feet, and her body ended in a fish’s tail.

All day long they played in the great halls of the castle,
among the living flowers that grew out of the walls. The
large amber windows were open, and the fish swam in, just
as the swallows fly into our houses when we open the win-
dows, excepting that the fishes swam up to the princesses,
ate out of their hands, and allowed themselves to be stroked.
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Utanfor slottet 1ag en stor tridgard med eldroda och
morkblé triid; frukterna lyste som guld och blommorna
som brinnande eld, medan de stindigt rorde stjilk och
blad. Sjilva marken var den finaste sand men bla som
svavellagor. Over alltsammans dir nere 1ag ett sillsamt
blatt skimmer; man kunde snarare tro, att man stode hogt
uppe i luften och endast sage himlen 6ver och under sig,
in att man befunne sig pd havsbottnen. I lugnt véder
kunde man se solen, som sdg ut som en purpurblomma,
frén vars kalk allt ljuset utstrommade.

Var och en av de smé prinsessorna hade sitt eget lilla land
i tridgéarden, dér hon kunde griiva och plantera bést hon
ville; den ena gav sin blomstersiing skapnad av en valfisk,
den andra tyckte mera om, att hennes liknade en liten
sjojungfru; men den yngsta gjorde sin alldeles rund som
solen och hade endast blommor, som lyste roda som
denna.

Hon var ett underligt barn, stilla och tankfull, och nir de
andra systrarna prydde sina triidgardar med de sillsammaste
saker, som de hade fatt frin strandade fartyg, ville hon,
utom de rosenrdda blommorna, som liknade solen hogt
dir uppe, endast ha en priiktig marmorstod, en vacker
gosse var det, huggen ur den vita, klara stenen samt
genom strandning nedkommen pa havsbottnen. Vid denna
stod planterade hon en rosenrdd tarpil; den viixte priktig
och hingde med sina friska grenar 6ver den ned mot den
bla sandbottnen, dir skuggan visade sig violett och var i
rorelse liksom grenarna; det ség ut, som om krona och
rotter lekt, att de ville kyssa varandra.

Hon kinde ingen storre gliddje dn att hora talas om
minniskorna dirovan; den gamla farmodern maste
beriitta allt vad hon visste om skepp och stider, ménniskor
och djur; i synnerhet forefoll det henne sé underbart
vackert, att uppe pa jorden blommorna doftade, det
gjorde de icke pd havsbottnen, och att skogarna voro
grona samt att de fiskar, som syntes dir bland grenarna,
kunde sjunga sa hogt och vackert att det var en lust dérat.

Outside the castle there was a beautiful garden, in which
grew bright red and dark blue trees; their fruit glittered like
gold and their blossoms like flames of fire, all while the
leaves and stems waved to and fro continually. The earth
itself was the finest sand, but blue as the flame of burning
sulphur. Over everything lay a peculiar blue radiance, as if
one were standing high up in the air, seeing nothing but the
sky above and below, rather than being at the bottom of the
sea. In calm weather the sun could be seen, looking like a
purple flower, with the light streaming from the calyx.

Each of the young princesses had a little plot of ground in
the garden, where she might dig and plant as she pleased.
One arranged her flower-bed into the form of a whale;
another thought it better to make hers like the figure of a
little mermaid; but that of the youngest was round like the
sun, and only contained flowers as red as his rays at sunset.

She was a strange child, quiet and thoughtful; and while her
sisters would decorate their garden plots with the wonderful
things which they obtained from the wrecks of vessels, she
cared for nothing but her pretty red flowers, like the sun,
excepting a beautiful marble statue. It was the representation
of a handsome boy, carved out of pure white stone, which
had fallen to the bottom of the sea from a wreck. She planted
by the statue a rose-coloured weeping willow. It grew
splendidly, and hung its fresh branches over the statue,
almost down to the blue sands. Its shadow had a violet tint,
and waved to and fro like the branches; it was as if the crown
of the tree and its root were playing at kissing each other.

Nothing gave her so much pleasure as to hear about the
world above the sea. She made her old grandmother tell her
all she knew of the ships and of the towns, the people and
the animals. To her it seemed most wonderful and beautiful
to hear that the flowers of the land should have fragrance,
unlike those below the sea; that the trees of the forest should
be green; and that the fishes among the trees could sing so
sweetly, that it was quite a pleasure to hear them. Her
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Det var de sma faglarna, som farmodern kallade fiskar,
ty annars skulle de ej ha forstatt henne, eftersom de icke
hade sett niigon fégel.

— Di ni fyllt era femton ér, sade farmodern, ska ni fa lov
att dyka upp ur havet, sitta i manskenet pa klipporna och
se de stora fartyg, som segla forbi; skogar och stider
ska ni dven fd se.

Aret dirpa var den ena av systrarna femton ar, men de
andra — ja, den ena var ett dr yngre én den andra; den
yngsta av dem hade saledes dnnu hela fem ar kvar, innan
hon fick komma upp frén havsbottnen och se, hur det sag
ut hos oss. Men den ena lovade den andra att beriitta, vad
hon hade sett och funnit vackrast den forsta dagen; ty
deras farmor berittade dem icke tillréickligt, det var si
mycket de ville veta besked om.

Ingen lingtade sa innerligt som den yngsta, just hon som
hade den lidngsta tiden att viinta och som var s stilla och
tankfull. Mangen natt stod hon vid det Sppna fonstret och
sdg upp genom det morkbla vattnet, dir fiskarna slogo
med sina fenor och stjirtar. Mane och stjirnor kunde hon
se; visserligen lyste de bra bleka, men genom vattnet sago
de vida storre ut én for vara dgon. Gled nu liksom ett svart
moln fram under dem, visste hon, att det antingen var en
valfisk som sam Gver henne eller ocksa ett skepp med
ménga minniskor; dessa tinkte sikert icke pa att en liten
vacker sjojungfru stod dér nedanfor och stréickte sina vita
hinder upp mot kdlen.

Nu hade dé den dldsta prinsessan fyllt sina femton ar och
fick stiga upp Gver havsytan.

grandmother called the little birds fishes, or they would
not have understood her; for they had never seen birds.

‘When you have reached your fifteenth year’, said the grand-
mother, ‘you will have permission to rise up out of the sea,
to sit on the rocks in the moonlight, while the great ships are
sailing by; and then you will see both forests and towns.”

In the following year, one of the sisters would be fifteen: but
as each was a year younger than the other, the youngest
would have to wait five years before her turn came to rise up
from the bottom of the ocean, and see the earth as we do.
However, each promised to tell the others what she saw on
her first visit, and what she thought the most beautiful; for
their grandmother could not tell them enough; there were so
many things on which they wanted information.

None of them longed so much for her turn to come as the
youngest, she who had the longest time to wait, and who was
so quiet and thoughtful. Many nights she stood by the open
window, looking up through the dark blue water, and
watching the fish as they splashed about with their fins and
tails. She could see the moon and stars; their glow was faint
indeed, but through the water they looked much larger than
they do to our eyes. When something like a black cloud
passed between her and them, she knew that it was either a
whale swimming over her head, or a ship full of human
beings, who never imagined that a pretty little mermaid was
standing beneath them, holding out her white hands towards
the keel of their ship.

As soon as the eldest was fifteen, she was allowed to rise to
the surface of the ocean.

Text: Hans Christian Andersen; Swedish translation: Karl Johan Backman

English version adapted from the translation by H.P. Paull
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[Two Contrapuntal Exercises]

1. Herr, du bist ein Fels Lord, you are a rock

Herr, du bist ein Fels, Du [und] wirst mich leiten. Lord, you are a rock, you [and] will guide me.
2. Herr, erzeige uns deine Gnade Lord, show us your mercy

Herr, erzeige uns deine Gnade, und hilf uns. Lord, show us your mercy, and help us.

Dominante Choir
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The 1967 Marcussen Organ of Helsinki Cathedral
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1 Pos

Gedakt 8'
Quintatgn 8'
Principal 4'
Rorflgjte 4'
Oktav 2'
Waldflgjte 2'
Sivflgjte 11/3'
Sesquialt 2x
Scharf 5-6x
Dulcian 8'
Tremulant

ITHV

Principal 16'
Oktav 8'
Spidsflgjte 8'
Oktav 4'
Nathorn 4'
Spidsquint 2 2/3'
Oktav 2'
Mixtur 5-7x
Scharf 5-6x
Trompet 16'
Trompet 8'

Disposition

nsv

Bordun 16'
Principal 8'
Rorflgjte 8'
Gamba 8'
Unda maris 8'
Oktav 4'
Tvaerflgjte 4'
Nasat 2 2/3"
Piccolo 2'
Terz 13/5'
Mixtur 4-5x
Cymbel 3x
Fagot 16'
Trompet harmonique 8'
Clairon 4'
Tremulant

IVBV

Traegedakt 8'
Kobbelflgjte 4'
Principal 2'
Blockflgjte 2'
Spidsoktav 1'
Scharf 2-3x
Regal 16'
Skalmeje 8'
Tremulant

1711, 71, I/, I/, 1/ AL/P /P, IV/P

Electric action, 1024 combinations (setzer)

Registrants: Julia Rikkonen, Hanna Ramo, Matti Pohjoisaho
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Subbas 16'
Oktav 8'
Gedakt 8'
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Rauschqvint 4x
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Andrew Barnett, adviser extraordinary

We live in a fickle age in which passing whims can be passed off
as sage profundities and a lightning trawl of the Internet can re-
vamp us as seeming experts. Andrew Barnett, an indispensable
BIS asset in various capacities for the last twenty-five years,
would seem miraculously to have avoided the taint of such con-
temporaneity. Ever since discovering a passion for the music of
Sibelius as a young violinist, Andrew has continued to build up
his knowledge of the great composer. Indeed, such is his devotion
to the great Finnish composer that he has acquired a unique famil-
iarity with the master’s entire ceuvre, including the unpublished
manuscripts, and has also taken the trouble to learn the languages
that Sibelius used: Swedish, Finnish and German. Andrew even
worked for a period in Tampere, Finland, having already started
the UK Sibelius Society while still a student at Oxford.

From Tampere Andrew moved to Stockholm to work alongside myself, Robert von Bahr.
We immediately recognized one another as kindred spirits with regard to the music of Sibe-
lius (indeed, both of us are recipients of the Sibelius Medal), and between us hatched the
‘improbable’ scheme of recording ‘every note Sibelius ever wrote’. Since BIS committed it-
self to this project, a wealth of manuscript sources have become available to scholars and this
has substantially added to Andrew Barnett’s task. That the project has now been completed in
the relatively brief span of some 25 years — during which time he has also published a bio-
graphy of the composer (Sibelius, Yale University Press, 2007) — owes a very great deal to
Andrew’s persistence, knowledge and enthusiasm as well as his unparalleled eye for detail.
With the release of the final recordings in the BIS Sibelius Edition it is only fitting that we
should acknowledge our indebtedness to our friend and, in all matters Sibelian, our mentor
Andrew Barnett.

Robert von Bahr, founder and managing director, BIS Records
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SIBELIUS

ANDREW BARNETT

Sibelius - Andrew Barnett
Yale University Press, 2007
www.yalebooks.com  www.yalebooks.co.uk
ISBN 978-0-300-16397-1
‘A book of great importance: a fresh, evenhanded account of the composer, especially
of his early years... A welcome antidote to the seesaw of critical attention from uncritical
admirers and excessively harsh critics... Highly recommended.” — Choice

‘If an introduction to the composer’s work is what you seek, then Andrew Barnett’s book
will provide as comprehensive a guide as you could hope for.” — Literary Review
‘A thankfully balanced picture of a deeply contrasted man, a sensitive artist severely strained by

the demands and difficulties of a composer’s life in barely independent Finland and its developing

musical world, and by his own increasing self-criticism.” — BBC Music Magazine

“The fullest discussion yet, in recent years, of a life’s work that is still being
discovered, reconstructed and recorded.” — Times Literary Supplement
‘Andrew Barnett is unfailingly perceptive and has the ability to engage the interest of both the less
informed and the more expert reader. Few would be better qualified to undertake a new book
on the Finnish master.” — Robert Layton, author of Sibelius (Master Musicians Series)
‘A warmly humanizing, informed biography.” — The Newark Star-Ledger
“The perfect one-volume biography to mark the 50th anniversary
of the grand old man’s death at the age of 91.” — The Spectator
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JEAN SIBELIUS AT HOME

A unique book containing 50 photographs selected from the rare

documentary films featuring Jean Sibelius at his home in 1927 and 1945.
The classic films shot by Aho & Soldan. The book edited by Jussi Brofeldt.

More information: info@teos.fi | www.teos fi @
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RECORDING DATA
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Recording producer: Robert Suff. Sound engineer: Ingo Petry. Digital editing: Christian Starke
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Recording producer: Ingo Petry. Sound engineer: Jens Braun.

Vorschldge fiir die Glocken: recorded at the Sibelius Hall, Lahti, Finland, in September 2010

Recording producer: Ingo Petry. Sound engineer: Bastian Schick. Digital editing: Michaela Wiesbeck

Kallion kirkon kelloscivel: recorded at the bell tower of Kallio Church, Helsinki, Finland, in the spring of 1996

Recording producer: Matti Apajalahti. Sound engineer: Mika Koivusalo.

Previously released on Finlandia Records 0630-19054-2. Recording reproduced by kind permission of Finlandia Records.

Andante festivo: recorded at the Helsinki Conservatory Hall, Finland, on 1st January 1939

Recording included by kind permission of YLE (the Finnish Broadcasting Company).

Jean Sibelius at Home, video editing and conversion: dsl productions, David Lindberg

Project adviser: Andrew Barnett
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